
Г астроли

Шведская 
опера в Москве

Неудивительно, что весть о га­
стролях Шведской королевской 
оперы взволновала публику, и 
столько людей вечерами у Боль­
шого театра вымаливали «лиш­
ний билетик» — Москва еще 
помнит встречу с театром в 
1975 году. Гости привезли две 
свои недавние работы — «Дон 
Жуан» Моцарта и «Лоэнгрин» 
Вагнера, подтвердив высокий 
профессиональный уровень кол­
лектива, готового решать труд­
ные художественные задачи.

Постановка «Лознгрина» (ре­
жиссер Гётц Фридрих) стили-' 
стически близка запомнившейся 
нам вагнеровской театрологии 
«Кольцо Нибелунга», и, думает­
ся, выбор подобного клю­
ча наиболее правилен. Опять 
строгие, скульптурно вылеп­
ленные мизансцены, предель­
ная экономия предметов рекви­
зита, огромная выразитель­
ность света, символики цве­
та — контрасты синего, бе­
лого, серебристого и багрово- 
красного, черного, фиолетового 
в окраске одежд, соответствен­
но конфликту сил Добра и Зла,, 
невинности и коварства. Ступен­
чатая архитектурная конструк­
ция позволила выгодно и разно­
образно располагать группы хо­
ра и миманса, ведь хорам при­
надлежит важная функция в 
драматургии «Лоэнгрина».

Превосходны основные соли­
сты: Эльза — Мари-Акне Хэг- 
гандер, обладательница сопра­
но дивной красоты, Ортруда — 
Верит Линдхольм и Тельрамунд 
— Бьерн Аскер, Лоэнгрин — То­
мас Сункегорд. Нельзя, впрочем,’ 
не пожалеть, что эпизод проща­
ния с лебедем скомкался и погас: 
ликвидировав появление лебедя,, 
режиссер удалил Лоэнгрина в 
глубь кулис, к  заднику. Понятно, 
бутафорская птица и бутафор­
ская ладья внесли бы элемент 
приевшейся, многократно осмеян­
ной оперной вампуки, однако 
пленительную кантилену этого 
прощания почти невозможно бы­
ло расслышать. Или виною аку­
стические условия «чужой» сце­
ны Большого театра?

«Дон Жуан». Средневековая 
испанская легенда, как изве­
стно, _ породила множество 
версий — наивно-морализатор­
ских, фарсовых, трагедийно-фи­
лософских—и продолжает их по­
рождать. Подзаголовком й га т -  
т а  ёіосоза, «зеселая драма», 
композитор подчеркнул необыч­
ность сплава традиций жанра 
большой серьезной оперы и опе­
ры-буфф. Дает ли партитура по­
воды для сниженной, приземлен­
ной трактовки центрального об­
раза? Нет, моцартовский герой—

/ л '
отнюдь не просто олицетворе­
ние порока, развратник и бес­
сердечный эгоист, попирающий 
божеские и человеческие нрав­
ственные заповеди, он наделен 
рыцарской храбростью, неукро­
тимым жизнелюбием, а главное 
— неотразимым обаянием, кото­
рое в той или иной мере испы­
тывают на себе все персонажи, 
включая Лепорелло. И женщины- 
мстительницы не просто «жерт­
вы», но и некие зеркала, где 
преломленно отражается ослепи­
тельная индивидуальность иску­
сителя. Постановка стокгольм­
цев заострила контраст персона­
жей — носителей скучноватой, 
пресной добродетельной морали 
и цинизма, превратив Дон Жуана 
в легкомысленного, малопривле­
кательного гуляку, торопливо 
бросающегося из авантюры в 
авантюру. Режиссер Ральф Лонг- 
бакка не без юмора утверждает:' 
«драма» героя состоит в том, 
что ему так и не удается соблаз­
нить ни одной особы женского 
пола... Руководствуясь этой иде­
ей, постановщик всячески ак­
центировал моменты плотские, 
эротические, порою наперекор 
либретто и партитуре ввел ми­
зансцены парадоксально неожи­
данные. (Дон Жуан поет зна­
менитую арию с шампанским, си­
дя в деревянном ушате, пока Ле­
порелло трет мочалкой его го­
лую спину и ноги...) Были тут и 
бесспорные режиссерские наход­
ки, например, интересно и све­
жо решено финальное появление 
Командора.

Музыкальная сторона спектак­
ля в целом отличается высокой 
культурой — дирижер Зигфрид 
Кёлер. (Он же дирижировал в 
«Лоэнгрине»). Поражает мастер­
ское исполнение ансамблей и, 
конечно, прекрасные певцы.

Два спектакля — две разные 
творческие манеры. Конечно, 
вагнеровский «Лоэнгрин» пред­
полагает другой подход, другой 
стиль воплощения, чем моцарто- 
ва «веселая драма». Однако ди­
скуссионная трактовка послед­
ней наводит на раздумья о судь­
бах и перепутьях современного 
оперного театра. Натиск «само­
выражающейся» режиссуры и в 
театре драматическом ныне стал 
высызать сетования критики и 
актерэз, а для оперы, где все 
чаще функции хозяина берут на 
себя художники, формировав­
шиеся вне музыки, это чревато 
сугубыми опасностями. Да, опе­
ра изрядно растеряла былой ав­
торитет, влиятельность, да, нгдо 
приветствовать стремление от­
ряхнуть с нее налет «музейно- 
сти». сухого академизма, вер­
нуть симпатии широкой аудито­
рии. Речь идет не о придирчи­
вой охране классики — вряд ли 
перспективной в наши дни, но 
об органичности (или неорганич­
ности) соединения музыки и 
надстраизаемого над ней зрели­
ща, сколь бы смелыми, ориги­
нальными идеями оно не моти­
вировалось. Мне кажется, по­
становщик «Ден Жуана» руко­
водствовался подчас желанием 
непременно придумать что-то, 
до чего не додумался великий 
композитор — драматург прош­
лого.
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