
Ш в е й ц а р с к и й  с п е к т а к л ь  е щ е  р а з  д о к а з а л ,  ч т о  с ц е н а  с т а н о в и т с я  в е щ ь ю  в с е б е
«Первая любовь» — одна из первых вещей Беккета. Речь в 

ней уже идет об абсурдности бытия, но само бытие еще впол­
не конкретно, и действие происходит не вне времени и прост­
ранства, а где-то во французской провинции. И  герой не ходя­
чая идея, а человек из плоти и крови: влюбившийся в прости­
тутку бомж, удирающий из ее дома в страхе перед будущим 
отцовством.
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Беккета можно поставить так, 
что зал будет хохотать. А можно 
погрузить его в философскую 
дрему. Режиссер Жан-Мищель 
Мейер, выпустивший «Первую 
любовь» в театре «Видй-Ло-

зани», выбрал среднюю дорогу 
—“где-то зал прыскает, где-то ер­
зает и Поглядывает на часы. Но 
чего еще можно ждать от моно­
спектакля, когда актер честно 
рассказывает залу о приятных 
кладбищенских запахах и звуках, 
с которыми лопаются несвежие 
коровьи лепешки?

Ж ан-М иш ель Мейер и Ж ан- 
Каитен Ш атлеи, играю щий 
главного (и единственного) ге­
роя, побаловали зрителей Теат­
ра наций сеансом художествен­
ного чтения. В своем жанре зре­
лищ е получилось весьма д о ­
стойным — беда в том, что мос­
ковский зритель от такого театра 
отвык. Знакомство с ним оказа­
лось нс вполне удачным: несмо­
тря на то, что постановка была 
достаточно грамотной, а актер 
неплохим. В Москву приехал 
приличный, ровный, благород­
но-скучный литературный спек­
такль — это обстоятельство поз­

воляет порассуждать и на отвле­
ченные темы.

О том, например, что театр, 
испокои века бывший народ­
ным, массовым и демократич­
ным зрелищем, в последнее вре­
мя становится вещью в себе. В 
иных своих проявлениях он 
вполне мог бы прожить и без 
публики — спектакли ставятся 
на гранты, аудитория съеживает­
ся, театральное зрелище обраща­
ется к избранным. Еще можно 
было бы поговорить о судьбе жи­
вого искусства в век электрон­
ный, о том, что театр, много лет 
выдерживавший натиск кино и

телевидения, сейчас находится 
на распутье. Кто-то ставит дра­
матические шоу, кто-то — камер­
ные, лабораторные спектакли. В 
России они, как правило, согре­
ты внутренним теплом (обаяние, 
атмосфера, жизнь духа, далее 
везде — от Фоменко к  Стани­
славскому). Западныстк)станов- 
ки говорят другим ЯЗЫКОМ'хрни 
обращаются не к чувству, а к рл... 
зуму. Именно такой, холоднова­
тый, отстраненный, принципи­
ально не увлекательный спек­
такль привез в Москву театр «Ви- 
ди-Лозаии» — и зрители мужест­
венно выдержали это испытание.


