
____БЛОКНОТ РЕЦЕНЗЕНТА «

ИСКУССТВО тем и велико, что вызы­
вает раздумья и рождает наслажде­

ние. Итак, драматический спектакль «Дон 
Кихот». Гастролеры — «Театр де Каруж- 
Женева. Женевская мастерская», играв- 

тяиё“ на_сцёнё_Музыкального театра име­
ни К. С. Станиславского и Вл. И. Неми­
ровича-Данченко. Так сказать, в акаде­
мическом зале шел — в лучшем значе­
нии этого слова — академический 
спектакль. Одно только может вызывать 
недоумение у какого-нибудь чиновника 
от искусства, привыкшего к спрямленно- 
событийной логике: как же так, восклик­
нет сей заполошекный управленец,— 
испанский роман, французский драма­
тург, итальянский художник, спектакль 
из Швейцарии, да еще и поставлен ре­
жиссером Жоржем Вод-Водзицким, по­
ляком по происхождению!

Да вот так. Но это, впрочем, к вопро­
су главному в искусстве — не почему, а 
как? И к тому, что в настоящем и под­
линном искусстве логика определяется 
не идеологизированными головными и 
опасливыми построениями, а желания­
ми и подлинностью волнения художника. 
От подсознания — к сознанию.

Итак, три часа не самый терпеливый 
московский зритель имел честь слышать 
в переводе с французского текст испан­
ского романа и в конце спектакля уст­
роить овацию. Овация всегда ведь ре­
зультат собственной счастливо разре­
шившейся зрительской работы и радо­
сти от ее серьезности. Чем больше те­
атр заставляет зрителя «попотеть» над 
задаваемым эстетическим и нравствен­
ным уроком, тем сильнее, как извест­
но, аплодисменты.

На сцене — Испания, таверна, мельни­
ца, остров, монахи, племянница, дамы, 
герцог, герцогиня и два персонажа — 
главных! — ведущих между собою бес­
конечные разговоры. Разговоры и дер­
жат зрительское внимание.

Но сначала о формальной стороне. О 
коне и осле. Персонажах тоже в рома­
не не последних. Чудесный Росинант, в 
соответствии с требованиями автора за­
кованный в боевые латы, откуда торчат 
его тонкие ножки, и не менее вырази­
тельный осел по кличке Серый, тоже 
выполненный в предельно условной ко­
вано-железной манере с небольшим 
электромоторчиком и ведущим роликом 
у заднего левого копыта и скрытым в 
утробе источником электропитания. 
Очень лихо Росинант и Серый двигаются 
по сцене, неся на своих кованых спи­
нах всадников, выписывают вензеля, зиг­
заги, останавливаются. Нелепый рыцарь 
Дон Кихот и его доблестный оруженосец 
спешиваются, потом снова садятся в 
седла, перед ними проплывают карти­
ны и пейзажи Испании, а они ведут при 
этом между собой бесконечные разго­
воры.

О чем говорят персонажи знаменито­
го до хрестоматийное™ романа? Тексты 
самые известные. Говорят о мире, сво­
боде, о любви и целомудрии. Но, види­
мо, эти театральные фигуры эти текс­
ты говорили как-то по-особенному, ес­
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ли москвичи их как-то по-особенному 
слушали.

Кажется, здесь мы переходим к осо­
бенностям актерской игры. Но повреме­
ним, повременим.., Потому что хочется 
еще раз, уже в памяти, посмаковать 
поразительное сценическое оформление 
художника Эазьо Фриджерио (художник 
по металлу Жан-Марк Бессоли).

Начнем с того, что здесь есть такой 
немодный ныне предмет, как занавес. 
Да, да, тот самый, который шуршит, раз­
двигается, «дается», падает, который по 
многу раз распахивается по требованию 
публики. Во-вторых, все изображено до­
вольно реалистично и правдиво — и зад- 
ничек, который дотошно передает сухо­
вато горькие пейзажи тех литературных 
мест, и вполне реалистичное мельнич­
ное крыло, о которое рыцарь сломал 
свое боевое копье, и жареный на блю­
де поросенок, которым потчует герцог- 
насмешник своих гостей. Нс ведь театр— 
искусство условное, и опыт показал, что 
чем больше выдумки и дальше от бух­
галтерии жизни, тем ближе к ее сути. 
Ведь коврик на площади, на котором 
фокусник показывает свое искусство, 
тоже театр! Так что же так напоминает 
черный блестящий пол сцены, по кото­
рому катаются электрифицированные 
конь и осел? И черный, поблескивающий 
гранитным холодным блеском портал, и 
отражающие свет черные неколеблемые 
падуги и кулисы? «Дания — тюрьма»— 
вспоминается самое расхожее. Испа­
ния— Эскориал. Гранит и черный мра­
мор эскориалского собора, гробница 
под гранитным полом-

Но вот что интересно: перед занаве­
сом, на просцениуме сидят два гитари­
ста в белых рубашках и играют на ги­
тарах, а на сцене время от времени 
между театральными сценами появляют­
ся два молодых человека и прелестная 
девушка и танцуют фламенко. Очень 
подлинно, в традиционной сухо-страст­
ной манере. Так подлинно, что пришлось 
заглянуть в программку. У этой пятероч­
ки, что пляшет и играет, имена самые 
что ни на есть исконно испанские. И 
создается еще один пласт спектакля — 
образ народной жизни. В бессмертной 

---книге это то, что лепит и ваяет язык, 
приметы быта, авторская интонация. 
Здесь — танец. Впрочем, емкость фла­
менко невозможно описать словами. 
Народная жизнь, которую трудно зако­
вать даже в королевский черный гра­
нит.

А что же играют Жорж Вод-Водзиц- 
ский и Морис Офер — Дон Кихот и Сан­
чо Панса? Мы ведь достаточно хорошо

знаем традицию исполнения этих ро­
лей. Здесь особенно повезло сентимен­
тальности, буффонаде сна и обжорст­
ва, должных символизировать народную 
жизнь и гротесковую нелепицу худого 
человека из другого времени. Вполне 
благополучный и беспроигрышный на­
бор. Однако оба прекрасных актера из 
Женевы играют какую-то русскую ноту 
в этой испанской классике. А скорее, 
подлинную, из самого романа. Играют 
двух интеллигентов, двух свободных лю­
дей. Так, может быть, новизна этого 
вполне традиционного спектакля в том, 
что, глядя на них, мы вспоминаем себя? 
Раздумываем о будущем? Что лежит в 
глубине каждого сумасшествия? И кто в 
конце концов в этом мире безумен?

Теперь два соображения попутно. Ле­
том прошлого года в Москве была от­
крыта выставка этрусских древностей. 
Уникальные вещи были привезены из 
Италии и показаны в Музее народного 
искусства на Садовом кольце рядом с 
Каретным рядом. В центре! И тем не 
менее так обидно мало на этой выстав­
ке было народа. Дело здесь не в рек­
ламе, а в нашей инерции, в легкомыслен­
но': привычке пользоваться телевизи­
онными, а не собственными пережива­
ниями. А переживания, впечатления, ко­
торые давала эта выставка, были непов­
торимыми. Но я представляю, что тво­
рилось бы, если бы выставка, скажем, на­
зывалась «Золото этрусков». Понятна 
мысль, интеллигенция? И этот удиви­
тельный спектакль из Женевы тоже шел 
не с переаншлагом...

И еще. Опять мысль по поводу. На 
театральной афишке приезжих гостей 
написано: «Театр де Каруж получает до­
тацию от: городского управления Жене­
вы, Государственного управления канто­
на Женевы, городского управления Ка- 
ружа». А мы последнее время говорим 
и говорим о самоокупаемости искусст­
ва! Буржуазия и капиталисты вслед за 
древними . тиранами и средневековыми 
аристократами давно уяснили себе, что 
настоящее искусство—вещь чрезвычай­
но дорогая, требующая меценатства. Но 
они, эти кровопийцы, знали о том пора­
зительном общественном и даже эконо­
мическом эффекте, который это дорогое 
искусство дает. Здесь неизвестно, кто 
еще у кого оставался в долгу. А вот это 
никак по-настоящему, всерьез не может 
понять управляющий аппарат государст­
ва, на знаменах которого строго и серь­
езно начертано: все для блага человека! 

бот такие мысли возникли у меня на
спектаклях Женевской мастерской.

Сергей ЕСИН.


