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женевском «Идоменее» впервые 
вышел на сцену главный винов­
ник всех конфликтов в этой ан- 
тикизирующей opera seria. Мел­
кий бес Нептун, хиппующий 
юноша с рыже-фосфоресцирую­
щими губами и ободками глаз, с 
навязчивым трезубцем в руке 
(прекрасная мимическая работа 
Венсана Феррари), уже во время 
увертюры сидит, ожидая жертвы, 
на блочной базе покосившейся 
колонны. Он будет нагло-незри­
мо ходить между поющими пер­
сонажами. молча всматриваться 
в выражения их лиц. наслаж­
даться их муками, упиваться их 
бессилием и взрываться яростью 
от их безрассудной смелости. 
Трезубец будет наливаться мо­
щью, расти и шириться, тучнеть 
и множиться: не страшное чудо­
вище нашлет на Крит этот мел­
кий бес. а град остроколющих 
трезубцев, которые вопьются в 
землю многострадального остро­
ва и встанут на плошали меж су­
ровых стен противоестественным 
безлиственным лесом. И даже 
тогда, когда умиротворяющий 
голос с неба, незримый deus ex 
machina. объявит о разрешении 
конфликта и спокойствии Неп­
туна, этот демон с амбициями 
Люцифера только страшно ус­
мехнется и увлечет мятущуюся 
Электру под свой трезубец, убьет 
ее точно рассчитанным, медлен­
ным и торжественным жестом — 
и лишь после этого покинет сие­
ну’.

Пространство между наклон­
ными стенами неблагополучного 
Крита становится храмовым, 
мистериальным пространством, 
которое не меняется в своей гео­
метріи!. но наполняется разно­
образными оттенками смыслов 
благодаря свету, то напряженно­
зыбкому7, то свободно-ясному, а 
также игре локальных цветов в 
освещении и костюмах. Одеяния 
легендарных критян не без изя­
щества сочетают три пласта: вы- 
сокуто моду нашего времени с ее 
любовью к простой ткани и про­
стой линии, античные мотивы 
(все мужчины сплошь чернобо­
роды) и костюмные интонации 
XVIІі века (к которым у жен­
щин присоединяются пудреные 
парики в варианте негатива, то 
есть смоляно-черные).

Актерские работы отмечены 
редкой психологической насы­
щенностью. Здесь благодарить 
надо, кажется, не только режис­
сера: дирижер Армии Жордан

о трйумфирующем 
трезубце

Премьера оперы Моцарта «Идоменей» 
в Большом театре Ж еневы.

Дирижер Армии Жордан. Режиссер Кристофер Олден 
Художник Пол Стайнберг.

Художник по свету Хизер Карсон
добивается от певцов столь фе­
номенальной музыкальной от­
зывчивости. что им волей-нево­
лей приходится мобилизовывать 
все душевные резервы.

Даже неповоротливый Юхан

ИДАМАНТ — ПОЛ ГРОУВЗ, ИЛИЯ — СОЛЬВЕЙГ КРИНГЕЛЬБОРН

Бота (критский парь Идоменей) 
и грузный Грегори Хопкинс 
(первый министр Арбак) превра­
щают свои бесформенные тела 
в - выразительные инструменты 
действия, а не слишком выров­

ненные высокие голоса — в со­
суды смыслов. Юхан Бота дос­
тигает в некоторых pianissimi 
сверхсопрановой, примадонн- 
ской тонкости, за что прощаешь 
ему даже общую шероховатость 
пения.

Влюбленная пара Идамант — 
Илия в исполнении порывисто­
го луизианца Пола Гроувза, ко­
торому предстоит в будущем го­
ду зальцбургский дебют в «Тра­
виате» под управлением Риккар- 
до Мути, и эмоционально рас­
крепощенной норвежки Соль­
вейг Крингелъборн, чей зальц­
бургский дебют уже состоялся в 
прошлом году в Cosi fan tutte и 
чья человечески-актерская при­
рода упорно отсылает нас к ее 
соотечественнице киноактрисе 
Лив Ульман, являют достойный 
вокал и безоговорочное погру­
жение в образ.

Last but not least — последняя 
по порядку7, но не по значимо­
сти в списке исполнителей — 
грузинская певица Яно Тамар, 
по праву примадонны получив­
шая труднейшую партию мяту­
щейся микенской царевны 
Электры. Младая грузинка, тог­
да еше студентка Тбилисской 
консерваторий, в 1987 году по­
лучила премию на конкурсе мо­
лодых певцов в Кутаиси из рук 
маэстро Важи Чачавы и лишь 
существенно позже сменила фа­
милию Алибегашвили на звуч­
ный псевдоним с царскими 
обертонами. Кажется, компакт­
ное кутаисское жюри не ошиб­
лось: вокалистка уже поднялась 
в табели о рангах до первых ро­
лей в «Ла Ската» и с равным ус­
пехом поет итальянский и мо- 
цартовский репертуар. В роли 
Электры, которая волею режис­
сера превратилась из активной 
интриганки и жесткой себялю- 
бицы в «сложную натуру», раз­
дираемую внутренними конфли­
ктами, Тамар не без блеска про­
явила богатую актерскую натуру 
и не без расчета распорядилась 
темным, сочным, почти таинст­
венным голосом: финальный ре­
читатив и ария D'Oreste е d’Aiace 
рывком выбросили ее на место 
нервного узла, несущей конст­
рукции спектакля в целом.

Трагический накал, которому7 
ни на секунду не давал угаснуть 
Армии Жордан, одухотворял 
трезво выстроенное действие. В 
режиссерской концепции, может 
быть, и была чрезмерная «зуб­
чатая» жесткость, но тонко вчув- 
ствованная, мягко впетая, ос­
мысленно сынтонированная му­
зыка Моцарта омывала все гре­
хи, разливаясь мощным нуми- 
нозным потоком.


