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БОЛГАРСКИЙ
МОЛОДЕЖНЫЙ...
Болгарский националь­

ный м олодежны й театр, 
сыграв на гастролях з

М оскве  четыре спектакля, сра­
зу и уж е, очевидно, надолго 
завоевал наши симпатии. По­
том у что открылся он нам как 
театр живой и серьезный, 
стремящийся вести разговор 
не о частностях, а о  главном, 
существенном, о том, что вол­
нует нас в сегодняш нем дне.

Действие пьесы К. Георгиева 
«Исключительный шанс?» про­
исходит в годы болгарского 
Сопротивления. Драм атург ис­
пользовал факт, имевший ме­
сто в действительности и де­
м онстрирую щ ий палаческую 
изощ ренность фашистов: два 
брата должны сами выбрать 
себе приговор. Один из них 
будет казнен, другой —  осуж ­
ден на пожизненное заклю че­
ние. Это рассчитано на про­
буждение в человеке темных 
инстинктов, которы е захлест­
нут его, заставят унизительно 
бороться за ж изнь с собствен­
ным братом, спасая себя це­
ной его гибели. Герой опро­
кидывает расчет палачей. Он 
выбирает смерть добровольно. 
Этот выбор и составляет со­
держание спектакля (режиссер 
Г. Луканова), и герой (Ю ноша, 
как он обозначен в програм ­
ме) становится тем определен­
ным человеческим типом, ко ­
торый утверждает театр.

Николаю Узунову, играю щ е­
м у роль Ю нош и, драм атургом  
и режиссером  поставлены ус­
ловия достаточно жесткие: 
почти все время его герой за 
реш еткой. Лишь короткий эпи­
зод, предш ествующ ий аресту, 
да мрачные сцены допросов 
как бы раздвигают простран­
ство. А  все остальное— пятачок 
камеры-клетки, все остальное 
— ожидание казни. А ктер  в 
этих сложных условиях умеет 
использозать каждый момент 
контактов (пусть это контакты 
с тю ремщ иками), чтобы как 
м ож но  полнее, богаче рас­
крыть личность героя, сделать 
конкретны м  его человеческое 
«я». Он проводит нас через 
оттенки настроений Ю ноши, 
чтобы показать не абстракт­
ное бесстрашие, не изначаль­
но данное презрение к  смер­
ти, но решение, принятое це­
ною  внутренней борьбы, яс­
ны м пониманием соотношения 
ценностей. Герой У зунозз 
жизнелю бив и прост, он ка­
жется обыкновенным. Но за 
его обычностью, за конкретно­
стью простой, еще мальчише­
ской судьбы проступают об ­
щ ие контуры  стойкости ком ­
мунистов Сопротивления. На 
этом сцеплении частного и об­
щ его построен весь спектакль. 
Не случайно действующие ли­
ца его лишены личных имен и

обозначены собирательными 
понятиями: Палач, Солдат,
Агент. И в их рассуждениях, 
как будто относящихся к  кон­
кретным, вот сейчас происхо­
дящ им событиям, скры т еще и 
обобщ енный смысл. И потому 
исследование сопротивления 
Ю ноши, сопротивления в оди­
ночку, когда рядом только 
враги, становится исследовани­
ем запаса человеческих сил и 
источника беском пром исс­
ности.

Такого решения пьесы ре­
жиссер достигает чрезвычайно 
скупыми, но трудными средст­
вами, добиваясь сложности 
актерской палитры, особенной 
емкости каждой минуты 
сценического бытия, м ногооб­
разия и психологической ост­
роты контактов и столкнове­
ний.

Вторая пьеса, принадлежа­
щая современному болгарско­
м у  драм атургу в гастрольном 
репертуаре театра, —  «М ото­
пед» Н. Йорданова. Это лири­
ческая комедия о молодежи, 
построенная на принципе, вы­
годном  скорее для кинемато­
графа или эстрады: у м олодо­
го врача Саши на шоссе ло­
мается мотолед, и все дейст­
вие пьесы заключается в том, 
что герой стремится мотопед 
починить и для этого останав­
ливает проезжих людей, и 
проезжие люди в нехитрой 
возне вокруг спустившей по­
кры ш ки раскрываются в сво­
ей человеческой сущности, 
своих взглядах на жизнь, сво­
ем отношении к  чуж ом у не­
счастью. Эта смена эпизодов, 
калейдоскоп человеческих лиц 
объединяются в пьесе отно­
шениями м еж ду Сашей и Ма­
рией, его случайной попутчи­
цей.

Режиссер М . Киселов пре­
доставляет актерам возм ож ­
ность раскрыться в живо на­
бросанных драм атургом  ха­
рактерах. И они эту возм ож ­
ность используют. Колоритны 
семья на «москзиче» и бай 
Петко, и бригадир Пешо, и 
особенно молоденький, за­
бавный Солдат. Постепен­
ное нарастание человеческой 
заинтересованности героев 
д руг в друге, зарождение сна­
чала едва уловимого, ко  все 
крепнущ его чувства раскры ­
вают Д. Буйнозов (Саша) и 
Л. Райновэ (Мария). Однако 
режиссеру не удается до кон­
ца преодолеть статичность 
пьесъ!. В некотором  смысле он 
даже подчеркивает ее, поме­
щая происходящ ее в подобие 
коробки  со стенками-ф отогра­
фиями, имитирующ ей шоссе- и

его окруж ение (художник 
Т. Стан илов).

Еще театр показал «Варва­
ров» Горького. Эта чрезвычай­
но сложная пьеса подвергает 
анализу духовную жизнь не­
больш ого провинциального го­
рода, где сама действитель­
ность выглядит неподвижной; 
она вязка, затягивающа, как 
болотная топь, и, как болотная 
топь, внешне обманчива. Горь­
ко го  интересует не быт, не 
житейские формы, в которых 
скрыты процессы духовные. 
Его интересует сама духов­
ность, интеллектуальные уси­
лия изображаемой среды. Тут, 
в глубине России, вдали от ее 
культурных и общественных 
центров, драм атург стремится 
обнаружить те силы, которые 
принесут революционное об­
новление стране. В этой пье­
се, ка к вообщ е в пьесах Горь­
кого , м ного  разговоров о ж из­
ни, словесных схваток, выясне­
ния точек зрения. Весь этот 
сложный человеческий узел 
как бы переплетается дважды 
— в процессе живых отноше­
ний и в процессе идейного са­
моопределения каж дого . М о­
лодежный театр поставил 
«Варваров» так, что передан­
ными оказались и реальные, 
тщательно разработанные бы- 
тово -  психологические отно­
шения изображаемой среды, и 
их социальное наполнение. За 
каждой сценой —  словно по­
стоянное магнитное поле, и в 
мизансценах как бы выявляют­
ся его силовые линии, стано­
вится зрим ым скрытое напря­
жение, система возникающих, 
гаснущих, меняющихся притя­
жений и отталкиваний. Поста­
новщ ик Н. Л ю цкаков до ­
бивается ансамбля в са­
м ом  вы соком  смысле этого 
слова, когда достигнута тон­
кость и правда такой подчиня­
ющей силы, что они принима­
ю т в себя и иные краски, б о ­
лее резкие, отражаю щ ие фар­
совую  гримасу жизни. Этот 
пластически странный хоровод 
гостей, эта временами гротеск­
ная в своей тихости и какой-то 
откровенной пришибленности 
фигура М аврикия (его инте­
ресно играет Н. Бинез), этот 
редозубовский сын (Б. Бан­
ков) и сам Редозубов (Л. По- 
рязов) —  все это пестрое, не­
мыслимо провинциальное об ­
щество одновременно реально 
и как будто заострено. В кем  
живут и горьковская точность, 
и горьковская злая ирония. 
Старое, провинциальное, и но­
вое, что приходит в город  с 
Черкуном, Цыгановым и Луки­
ным, а спектакле, ка к  в пьесе, 
находятся в непростой, даже 
мучительной зависимости. Раз­
рушающ ая откровенная сила 
нового и затягивающая, козар- 
ная стихия старого, уложивш е­
гося, устоявшегося сталкива­
ются и прослеживаются теат­
ром  через судьбу Черхуна. 
А ктер  Д . Буйнозов на наших 
глазах ведет его от молодой 
раскованности, уверенности в 
себе, ясности и вы соком ерно­
сти взгляда на открывш уюся 
ему провинциальную затх­
лость к  финальному краху. Ге­
рой, потревоживший воображе- 
нке-прозинциалов,. оказывается

простым муляжом . Но он не 
обманывал, он сам обманывал­
ся в себе, тем страшнее итог. 
Только Л укин (Н. Узунов), сту­
дент, приехавший вместе с дву­
мя инженерами, —  та сила з 
интеллектуальном потоке вре­
мени, от которой тянутся ни­
ти в будущее.

Следует особо отметить и< 
работу художника (С. Генев), 
создавшего движущийся, меня­
ющийся фон. От простых соло­
менных плоскостей первого ак­
та и почти пустой, обнаженной 
сцены через уплотнение, за­
гром ож дение ее вещами, че-і 
рез изменение самого их ха­
рактера —  к  финальной эстети- ‘ 
зированной среде, словно об­
ступившей героев. Это наступ­
ление вещей чрезвычайно об­
разно и многом ерно.

«Веселые музыканты» —  чет­
вертый гастрольный спектакль. 
Он ка к будто рассчитан на 
зрителей маленьких, и в осно­
ве его —  знакомая сказка бра­
тьев Гримм о бременских м у - . 
зыкантах: Осле, Коте, Петухе и I 
Собаке. По содержанию, сле-і 
довательно. он прост лредель-' 
но. Но его волшебная, сказоч- | 
ная простота преобразована; 
эстетически и превращена в 
достаточно емкий, сложный по 
своим компонентам спектакль. 
И спектакль этот интересен 
взрослым не меньше, чем де-, 
тям. Дело в том, что «Веселые 
музыканты» —  мью зикл , забав­
ный и остроумный (музыка А. 
Влѳдигерова). И еще он как 
бы аккумулировал в себе тех­
нические возм ожности актеров, 
их пластическую палитру, вы­
разительность движения, цен­
ность и осмысленность ритмов. 
Радостна уж е  сама синтетич­
ность подобных спектаклей, за­
ставляющая вспомнить одно­
временно и древню ю  нерас­
члененность театрального зре­
лища, и современные поиски , 
нового сценического языка. 
Единство слова, движения, све­
та, музы ки, единство разных 
принципов построения образа 
делают этот спектакль и раз­
влекательным, и назидательным 
(ведь сказка ложь, да в ней 
намек), и склоняю щ им к раз­
думьям. Успех спектакля пре­
ж де  всего принадлежит четы­
рем музыкантам , и первому 
среди них —  великолепному, 
неподражаемому Ослу (В. Быч- 
варов), Ослу —  философу и 
фантазеру, наивному и настой­
чивому предводителю звери­
ного оркестра...

Разумеется, мы увидели ма­
ло —  только четыре спектакля. 
Но, с другой стороны, мы уви­
дели и достаточно много. По­
тому что эти спектакли раскры­
ли м олодежны й театр с раз­
ных сторон, позволили нам уло­
вить и присущ ее ему единство 
поисков, и многообразие, бо­
гатство и привлекательность 
творческих индивидуальностей, 
его составляющих. Эти спек- | 
такли заставили нас испытать1 
радость от состоявшейся встре­
чи и пробудили желание но­
вых, таких ж е  радостных 
встреч. А в искусстве это о г­
ромный итог.


