
Л ен ин градская  правде 
г. Ленинград

29 ноября 1977 года^ г= .... . 1Ш ЕСТЬ ЛЕТ СПУСТЯ
СНОВА, после шестилетнего 

перерыва, ленинградские зри­
тели встретились с популяр­
нейшим из болгарских теат­
ров — Софийским сз.тириче- 
ским. О широте его творче­
ских устремлений говорит об­
ширный репертуар, включаю­
щий произведения Гоголя, 
Маяковского, Брехта, Дюррен­
матта, Ш она О ’Кейси, Ильфа 
и Петрова, болгарских клас­
сиков и современных комедио­
графов. Гастрольная афиша 
Софийского сатирического со­
держала на этот раз три назва­
ния, отсутствующие в репер­
туаре наших театров: «Смерть 
Тарелкина», «С любовью не 
шутят», «Замшевый пиджак».

Спектакли — очень разные. 
И  по драматургии, и по сце­
ническому решению, и по сти­
лю, характеру, жанровой ори­
ентации. В них заняты разные 
исполнители — актерские име­
на, за  редкими исключениями, 
не позю ряю тся. Софийский 
сатирический показал за время 
кратких гастролей, по сущест­
ву, три разных театра.

Мюзикл по комедии Альф­
реда де Мюссе «С любовью не 
шутят» прозвучал всего лишь 
как легкий дивертисмент между 
двумя серьезными работами 
театра. Спектакль поставлен 
молодым режиссером Маргари­
той Младеновой (с музыкой 
Рашко Младенова) и разыгран 
молодыми актерами в жанре 
веселой театральной шутки. 
Насыщенное каскадом танце­
вально-музыкальных номеров, 
современными ритмами и дви­
жением, стремительное это 
представление пародирует пас­
торальную томность и наив­
ность старого сюжета. М оло­
дые исполнители демонстриру­
ю т здесь завидную пластиче­
скую подготовку и музыкаль­
ность, до  конца с честью вы­
держивая вихревой ритм спек­
такля. О собенно выразителен 
комический дуэт двух сласто­
любцев и пропойц — настав­
ников молодых влюбленных в 
исполнении Димитра Георгие­
ва и Симеона Викторова.

Однако одной лишь ж изне­
радостности и молодого задора 
на целый вечер явно не хвата­
ет, и спектакль, далеко ушед­
ший от своей литературной 
основы, не обретает и никако­
го нового осмысления, остава­
ясь в границах чистой зре­
лищности. Более того, места­
ми. особенно во второй части, 
лирический пафос ф ранцуз­
ского романтика приходит в 
противоречие с ярким карна­
вальным озорством современ­
ной сценической шутки. Зато 
две другие работы наших бол­
гарских гостей отличает имен­
но точность замысла, осмыс­
ленная определенность в вы­
боре выразительных средств, 
интонации, расстановки коме­
дийных акцентов.

Гастроли открылись комеди­
ей молодого болгарского дра­
матурга Станислава Стратие- 
ва «Замшевый пиджак» в по­
становке Младена Киселова и 
оформлении Стефана Савова. 
Сцена представляет собой вра­

щающуюся многоэтажную кон­
струкцию из бесконечных две­
рей, канцелярских столов, с 
проволочной сеткой и остано­
вившимся лифтом, в котором 
вот уж е несколько месяцев 
назад безнадежно застрял слу­
чайный посетитель (этого пер­
сонажа, названного в програм­
ме «Вгісящий», с комедийным 
блеском играет Никола Анаста­
сов). Возникает образ бюро­
кратического учреждения с 
многочисленными отделами, 
служащими и бумагами, где 
раз заведенный порядок сохра­
няется годами и десятилетия­
ми, а бессмысленность и бес­
толковость приобретают гипер­
болически абсурдный характер. 
Долгие хождения глазного ге­
роя, университетского препо­
давателя Ивана Антонова 
(артист Святослав Пеев) по 
этаж ах этого странного и 
вместе с тем вполне узназае- 
мого учреждения, и составляет 
цепь эпизодов, которая скла­
дывается в неторопливое пове­
ствование большой сатириче­
ской емкости и сценической 
остроты.

Спектакль сыгран с хорошим 
ощущением стиля сатирическо­
го произведения, где кажущая­
ся невероятность исходной си­
туации возее не исключает 
жизненной достоверности ха­
рактеров и положений. Н апро­
тив, именно гиперболизация 
и комическая ничтожность об­
стоятельств, составивших зло­
ключения героя, сообщает ав­
торскому зрению дополнитель­
ную зоркость. Главный упор 
режиссер делает на точном 
донесении текста — острого, 
меткого, местами афористич­
ного.

По условиям пьесы всех чи­
новников играет один актер, 
хорошо знакомый нашему зри­
телю по сцене и экрану, — 
Георги Калоянчев. Актер де­
монстрирует здесь отточенное 
мастерство перевоплощения. 
О т сцены х сцене меняются у 
его героев лишь отдельные 
детали костюма. Зато всякий 
раз новыми оказываются по­
ходка, манеры, темперамент и 
способ сценического существо­
вания.

В программе он обозначен 
просто — Чиновник. У чинов­
ников разного ранга — много­
численных героез Калоякче- 
ва — оказывается одно лицо. 
Лицо, а вовсе не застывшая 
маска плакатного бюрократа. 
Поднимаясь по служебной ле­
стнице, его герой приобретает 
силу, уверенность, демагоги­
ческую наглость. При этом 
всякий раз остается живым че­
ловеком со своими привычка­
ми, склонностями. Сатириче­
ский спектакль, разоблачаю­
щий бюрократизм, окрашен па­
фосом гражданственности.

Г еооги Калоянчева ленин- 
гр адский зритель смог увидеть 
и в одной из лучших его теат­
ральных ролей — Тарелкина в 
заключительной части трило­
гии А. В. Сухово - Кобылина 
«Смерть Тарелкина». Эта заме­
чательная работа покойного 
режиссера Методи Андонова

стала центральным событием 
нынешних гастролей, точно 
так же, как в прошлый раз —- 
его же смелая и оригиналь­
ная постановка «Ревизора». • 
«Смерть Тарелкина» — это. 
можно считать, классика Со­
фийского сатирического. Т е­
атр показал возобновленный 
вариант спектакля, сохраняю­
щегося в репертуаре много 
лет.

Сатирическая драма Сухово- 
Кобылпна, обманчиво назван­
ная автором комедией-шуткой, 
играется театром как траги­
комедия, где гротескность ха­
рактеров и ситуаций естест­
венно сопряжена с живой 
болью за человека, с гневным 
протестом против несправед­
ливости уродливо устроенного 
мира. В этом мире насилия и 
всеобщей продажности дейст­
вуют живые люди — его по­
рождение. Здесь любая неле­
пость нормальна, и фарсовая, 
анекдотическая ситуация пьесы і 
рождает характеры реальные и 
фантастические одновременно. 
Импозантные и внушительные, 
они жалки и смешны. Каждый 
из длинного хоровода гро­
тескных персонажей соединяет 
в себе и силу социального зла, 
точно подмеченную театром, 
и уродливо трансформирован­
ную человечность. Каждый — 
и палач, и жертва.

В «Смерти Тарелкина» иг­
рают мастера. Эпизодические 
рели по сочности и силе ис­
полнения могут поспорить с 
главными. Необъятных разме­
ров прачка Брандзхлыстова 
(Стоянка М утафова) 
ственный генерал
(Георги Парцалев). 
ный надзиратель 
(Григор Бачков) — 
с зычным голосом 
постъ ю во взоре,
голосый, наполеоноподобный: 
частный пристав Ох (Басил 
П опов), поигрывающий увеси­
стой палкой. И, наконец, глав­
ный герой — жалзаін плут-об­
личитель Тарелкин, то и дело 
преображающийся в умершего 
Копылова. В мгновенных пре­
вращениях Г. Калоянчев, неиз­
менно сохраняя серьезную ми-' 
ну шутовства, поднимается в 
финале спектакля до подлинно 
трагических высот. Обуслов­
ленная сюжетом анекдотиче­
ская история вырастает в 
притчу о человеке. Характер 
притчи придают болгарскому 
спектаклю и органично вве­
денные по образцу брехтов- 
ского театра зонги: хор чинов­
ников, хор кредиторов, купле­
ты и вокальные монологи Та­
релкина, исполняемые на текс­
ты, написанные переводчиком 
пьесы Стефаном Цаневым. 
Эти прямые обращения к зри­
телю придают многоплановому 
спектаклю и стилистическую, 
и эмоциональную завершен­
ность.

Снова, как и шесть лет на­
зад, Софийский сатирический 
театр оставил у зрителя ощу­
щение яркости и новизны впе­
чатлений. И  это сопутствова­
ло его успеху.
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