
V И К Л А ССИ К А,
И СОВРЕМЕННОСТЬ

ДАТСКИЙ КОРОЛЕВСКИЙ БАЛЕТ В СССР
Р г п е р т у а р  о т к р ы в а ю щ и х с я  с е го д н я  п е р в ы х  б о л ь ш и х  га с т ­

рол ей  Д а т с к о го  к о р о л е в с к о го  т е а т р а  на  в а ж н е й ш и х  б а л е т н ы х  
с ц е н а х  СССР — в б о л ь ш о м  т е а тр е  в М о с кв е  и в Т е а тр е  и м е н и  
К и р о в а  в Л е н и н гр а д е  — в к л ю ч а е т  о р и ги н а л ь н ы е  д а т с ки е  п о ­
с т а н о в к и , к о т о р ы е  о х в а т ы в а ю т  п е р и о д  в 135 л ет. Р е п е р ­
т у а р  ш и р о к о  з н а к о м и т  с р а з н ы м и  ж а н р а м и  д а т с к о й  н а ц и о ­
н а л ь н о й  б а л е тн о й  ш к о л ы , с д в у м я  н а ц и о н а л ь н ы м и  с о ч и н е н и я ­
м и ; 3-м  а кт о м  « Н е а п о л я »  Б у р н о н в и л я  и «Э тю д а м и »  Х а р а л ь д а  
Л а н д е р а . « С и л ьф и д ы »  Б у р н о н в и л я , « Ч у д е с н ы й  м а н д а р и н »  
Ф л е м м и н га  Ф л и н д т а  « Щ е л к у н ч и к » ,  п о с т а в л е н н ы й  им  ж е , ба­
л е т  н е д а в н о  у м е р ш е го  а м е р и к а н с к о г о  х о р е о гр а ф а  Х озе Л и м о ­
на  « П а в а н а  м а в р а »  —- в о т  р а б о т ы , к о т о р ы е  б у д у т  п о к а з а н ы  в

Б а л е тн а я  т р у п п а ,  к о т о р а я  в ы с т у п и т  в М о с кв е  и Л е н и н г р а ­
де, в к л ю ч а е т  в себя п о ч т и  в с е х  н а и б о л ее  з н а м е н и т ы х  а р т и с ­
то в  д а т с к о г о  б а л е та . В м у ж с к о м  со с та в е  п е р в ы м  с о л и с т о м  я в ­
л я е тс я  Ф л е м м и н г  Ф л и н д т . С о в е т с ка я  п у б л и к а  у в и д и т  е го  к а н  
к л а с с и ч е с к о г о  т а н ц о р а  в “ Н е а п о л е * и к а к  и с п о л н и т е л я  с о в р е ­
м е н н о й  х о р е о гр а ф и и  в « Ч у д е с н о м  м а н д а р и н е » . Две п р и м а -б а ­
л е р и н ы — К и р с т е н  С и м о н е  и А н к а  Л е р к е с с е н  п р е ж д е  в с е го  я в л я ­
ю т с я  и с п о л н и т е л ь н и ц а м и  к л а с с и ч е с к и х  п а р т и й . К р о м е  н и х ,  в 
СССР п р и б ы л и  ещ е  п я т ь  с о л и с т о к  б а л е та , а и з  м у ж ч и н ,  к р о м е  
Х е н н и н га  К р о н с т а м а , е щ е  ш е с т ь  с о л и с т о в .

Хотя пр ин я то  считать, что не­
м о й  я зы к балета по ни м а ю т  п о ­
всем естно . тем  не м е не е  всю ­
д у  е го  ра звитие  тесно связано  
с наро д но й  кул ь тур о й  страны.

В Д ан и и  пе рвы е р о стки  ба­
л етно го  искусства во зн и ка ю т  в 
эпоху Ренессанса. С а м ы м и  р а н ­
ним и и наиболее и нтер есны м и  
в этом  см ы сле бы ли д ив ерти ­
см енты , исполнявш иеся у ч е н и ­
кам и  латинских ш кол . В X V II 
веке  сущ ествовал и п р и д в о р ­
ны й балет, н о  о р га н и че ско й  
связи с д а тски м  балетом  он не 
имеет. Н овы й тол чо к  ра зви ти ю  
бал етно го  искусства дала д ея ­
тельность пр осл а вл е н н о го  дат­
с к о го  д р а м а тур га  Л ю д вига  
Х ол ьбер га  (1684— 1754), «отца 
д атской  ко м е д и и » . В м алень­
ко м  театре на Гр еннега де , от­
кр ы то м  им в 1722 го д у , 
ставились е го  пьесы , ко то р ы е  
он, впервы е в Д ании , стал 
писать по -д атски .

Балет был н е пр е м е н н о й  со­
ставной частью  этих спектакл ей . 
В качестве балетм ейстера м 
танцоа щ ика  на е го  сцене вы­

с т у п а л  ф ра нц уз  Ж ан Батист
Л анде , ко то р ы й  впоследствии 
занял видное п о л о ж е н и е  в 
С ан кт-П е те р б ур ге .

П осле банкротства  театра на 
Грен н ега де  балет, к а к  и во о б ­
щ е театральное искусство , на 
н е ко то р о е  врем я исчезает из 
ж и зн и  д а тской  столицы . Н о  в 
1748 го д у  театр откры вается 
вновь по д  р уко в о д с тв о м  Х оль­
бе рга . Теперь он назы вается 
К о р о л е вски й  театр.

П о че м у ж е  театр, в сущ н о ­
сти, неб огаты й, так уп о р н о  
кул ьти вир овал  балет? И звестно, 
что , буд учи  в П а ри ж е , Холь- 
б е р г испытал на себе сильное 
влияние М о л ьер а . П оэтом у 

км о л ь е р о а ско е  вы р а ж е н и е  «ко -
> ^ .м и ч е с к и й  балет» является кл ю - 
0Г)ЧО М  к  по ни м а н и ю  пр об л е м ы .
'  ^Н а з в а н и е  « К о р о л е зс ки й  театр»

не о тр а ж а л о  п о л о ж е н и я  ве- 
п о с ко л ь ку  ко р о л ь  и  его

, д в о р  интересовались совсем  
д р у ги м  ви д ом  искусства —  
итальянской  о п еро й . И а об ы - 
д енной  н а р о д н о й  речи  К о р о -

£ \? л е в с к и й  театр им еновался по ­
пр осту  « Г о р о д ски м  театром »

Р езультатом  явилось то, что 
балетное и скусство  ро д и л ось  в 
Д ан и и  и м ен н о  в д р а м а ти ч е ско м  
театре, а не на о п е р н о й  сцене, 
ка к  это бы ло, н а ско л ь ко  я 
знаю , во всех д р у ги х  странах, 
за и скл ю ч е н и е м , п о ж а л уй , Гол-

0,-ландии.
;  . * Расцвет д а тско го  балета в 
"  веке  связан с и м ен ем  А в-

/  т у  ста Б урнонвил я, ко то р ы й  п р о ­
р а б о т а л  в К о р о л е в с ко м  театре 
т ю л в е к а . П о м и м о  балетм ей­
стерски х , он  вы полнял м н о ж е с т ­

в о  д р у ги х  об язан н осте й : п р е п о ­
давал, ставил о п еры , кон сул ьти ­
ровал  д р а м а тур го в  при  работе 
над их п р о и зве д е н и я м и  и т. д.

О дна то л ько  литературная 
п р о д у кц и я  Бурнонвиля м огла 
бы  обеспечить  ем у  п р о ч н о е  м е ­
сто в и стор ии  в качестве тео ­
ре ти ка  балета и пи сател я-м ем у­
ариста. Н е м е не е  важна е го  об ­
щ ественная деятельность. Н е­
м ал о  сделавш ий для улучш е­
ния со ц и а л ьн о го  и м атериаль­
н о го  п о л о ж е н и я  артистов бале­
та, он  н е р е д ко  вы ступал в за­
щ иту пр о гр е сси вн ы х  гум ан и сти ­
ческих идей. В частности, он 
был пе рвы м  в С кандинавии  
б о р ц о м  за права ж ен щ и н , а 
е го  политическая деятельность 
в б ур н ы е  1848— 1849 го д ы  по­
пр осту  замалчивается в Д ан и и  
Н е уд ивител ьно , что  творчество  
Б урнонвиля стало о д н и м  из 
блистательнейш их об р а зц о в  
датского реалистического ба­

л етно го  искусства. Внимание к 
ж и зн и  н аро д а  —  отличитель­
ная черта е го  балетов. М н огие  
из них сохранились в р е п е р ту ­
аре и по  си ю  по ру .

К р уп н е й ш и м  д а тски м  балет­
м ейстером . . п е р во й  половины  
наш е го  века стал Х аральд  Лан­
д е р  (1905— 1972). -

Л а н д е р  был в числе тех дат­
ских артистов, на ко то р ы х  п р о ­
извели гл у б о ко е  впечатление 
осущ ествл енны е Ф о ки н ы м  в 
1925 го д у  в К о п е н га ге н е  гаст­
рольн ы е  постановки  «Ш опениа- 
ны», «П етруш ки »  и «П ол овец­
ких плясок» . Три года после 
это го  Л а нд е р  провел  в А м е р и ­
ке , гд е  п о зн а ко м и л ся  с ра зл и ч­
ны м и  испан ски м и  и латиноам е­
р и ка н ски м и  систем ам и. А  з 
1931 го д у  отправился в п р о ­
д о л ж и те л ь н ую  п о е з д ку  с у ч е б ­
ны м и цел ям и  в С оветский  С о­
ю з. И м ен н о  у р о ки , пол ученны е 
Л а н д е р о м  в госуд арстве  соц иа ­
лизма, п о м о гл и  ем у понять две 
важ ны е вещ и: что он имеет 
право на созд ание  со в р е м е н ­
ных работ для народ а  и что он 
д о л ж е н  по д д е р ж и ва ть  с о ю з  с 
л учш им и  п р о гр е сси вн ы м и
ху д о ж н и ка м и  страны .

Л а нд е р  стал б а л етм ейстером  
К о р о л е в с ко го  театра в 1932 го ­
д у , после успеха сво е го  пе рво ­
го  балета «Гаучо», в ко то р о м  
он удачно  использовал  прием ы  
ки н о д р а м а тур ги и . Д о  войны он 
создал  ещ е н е с ко л ь ко  «харак­
терны х» балетов, в ко то р ы х  
стрем ил ся опереться на трад и­
ции Б урнонвиля (в том  числе 
балет «З а п о р о ж ц ы » , со чи не н ­
ный по д  влиянием  карти н  Ре­
пина).

Н о  настоящ им  творчески м  
п о д в и го м  стала деятельность 
Л анд ера  в го д ы  н е м е ц ко -ф а ­
ш истской  о кку п а ц и и  Д ан и и . 8 
это врем я он создал  ря д  си м ­
вол ических  балетов, и все они 
имели антиф аш истское  с о д е р ­
ж ание . С ам ы й удачны й из них 
по ж ал уй , «Весна» (1942) — 
ско р б н ы й  и опти м и сти чески й  
ги м н  в честь б о р ю щ е й ся  Н о р ­
вегии.

В 1950 го д у  Л а нд е р  добился 
пр овед е ни я  « Д а тско го  балетно­
го  ф естиваля». И это то ж е  яв­
ляется е го  нем алой заслугой

В 1966 го д у  бал етм ейстером  
был назначен  тридцатилетний  
Ф л е м м и н г Ф л инд т. М о л о д о й  
балетм ейстер  сум ел сделать 
нем ало. О н о зд о р о в и л  обста­
н о в ку  в театре, расш ирил  е го  
м е ж д у н а р о д н ы е  связи.

Правда, о д н у  п р о б л е м у : ка­
ки м  о б р а зо м  совр ем е нн ы й  ан­
сам бль м о ж е т  по д д е р ж и ва ть  
ж и зн ь  кл а сси че ско го  д а тско го  
ре пер туар а  ем у по ка  так и не 
удалось реш ить, К со ж а л е н и ю  
сн иж е ни е  те хн и ч е ско го  ур о вня  
трупп ы  ещ е не пр еод ол е но .

П од  р уко в о д с тв о м  Ф линд та  в 
тр уп п е  вы двинулась целая 
гр уп п а  интересны х м о л од ы х а р ­
тистов : б ал ерины  Виви
Ф л и н д т, М етта Х еннинген , И нга 
О лаф сен, Д ина  Бьерн, танцов­
щ и ки  Й о н ни  Элиасен, Палле 
Я кобсен  и сем надцатилетний  
И б А ндерсен .

Н аря д у  с созд ан ие м  о р и ги ­
нальных балетов спе ци ал ьно ­
стью  Ф л ин д та  стали постановки  
пр о и зве д е н и й  р усско й  клас~ - 
ки . Но, п о с ко л ь ку  в п р о гр а м м у  
гастролей  входит наиболее 
удачная из них —  « Щ е л кун ­
чик»  (1971), вря д  ли стоит го ­
ворить  здесь об этой сто р о н е  
е го  деятельности.

Аллан ФРИДЕРИЦИА, 
председатель общества

«Дания — СССР»
К О П Е Н Г А Г Е Н .

(Получено через -АПН}.


