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ТАНЦЕВАТЬ БУРІІОІІВИЛЯ — ЭТО И ЗНАЧИТ ВЫТЬ ДАТЧАН ИНОМ

Голте Лунд '■— ведущий танцовщ ик  
(или танцовщик соло но датской иерар­
хии) труппы Датского Королевского ба- 
.инна. Исполняет главные нарт на в бале­
тах Ііурштвіиія.

Расскажите о бурнонвилевских і/іе- 
стнва.тх, которые периодически прово­
дятся в Дании.

Раньше репер'іуар строился прежде вито 
па балетах наследия, то сен. на Ііурі в я шиле. 
Сейчас эти балеты состаіѵіяіот всего двадца ть 
пя ть процентов репертуара (например, в этом 
сезоне идут «Ярмарка в Іірюгте», «Сильфида» п 
.древнейший балет Галсо/тп «Причуды купидо 
па п балетмейстера» Лолле — Г’.Іі), п фестивали, 
прежде веето подготовка к ним, которая пачп 
паетси за два года до самого события, помогаю т 
сохраня ть старые балеты, На первом п втором 
программных фестивалях в 1979 и 1992 годах 
были показаны пятнадца ть сохранившихся ба 
леюв Ііурпопвпля, а также отдельные рекопсі 
рупроваппые танцы па умерших балетов. Следу 
юіців'і фестиваль пройдет в 2НО5 году.

Кто .ишимается восспипювіеппе.м н 
реконструкцией балетов дин іресниинілен? 

Существует группа экспертов э іо
Фрэнк Андерсен, Флемминг Андерсен, дирек­
тор балетной школы Аппемари Вессель Прин­
тер. Охотно помотаю'!' бывшие танцовщики, 
даже сели они появляются репетиторами. Есть 
люди, за которыми закрепились определен 
пые партии, п они лучше других могут обьяс 
нить рі і.чь. Особенно цепные советы дают ар 
гнети, по возрасту перешедшие па пан томим 
пые роли. По речь не идет о реконструкциях 
первых аутентичных постановок, как это еде 
.чади со «Спящей красавицей’ в Мариинском 
театре. Дело в том, ч то 'традиция, идущая от 
Ііурпопвпля, не прерывалась. Не аак уж мною  
поколений сменилось: Август Бурііопвплі.

Ханс Век — Улспдорф -  Дан,тер Флемминг 
Флппдт — Фрэнк Андерсен. Существует систе­
ма Ііурпопвпля, которую несут в себе все дат­
ские танцовщики, впи тав со школы. А что ка­
сается экспозиции, то. так как балеты, собст­
венно, никогда п не выпадали из репертуара, 
іа іетюмы п декорации очень близки к по.длпп- 
пым. Например, балет «Неаполь-, одни из са­
мых популярных, претерпев множество по­
становок, в целом сохраняет первоначальную 
идею. Постепенно укоротились юбки, при 
Ііурпопвпле спускающиеся до щиколоток. 
Как-то сами собой исчезли парики. Корена­
стые приземистые тапцовщпкп эволюциони­
ровали в сторону удлппеппя п истончении. 
Когда-то это было модно п кулыпві іровалсл 
именно такой тип плцпопалыіой сцениче­
ской красоты. Позиции ног были не такими 
строгими — короткие юбки повлекли за собой 
усовершенствование мелкой ножной техники. 
'Гак что аутентичными новые спектакли мож­
но назвать только отчасти. А ч тобы предста­
вит!, себе обстановку первых спектаклей Ііур­
попвпля, можно пойти в Ісатральный музей, 
расі в шатающийся в старі >м теа тре, прі іеоеді і 
Iіеппом к зданию I Іарламеіпа, там хранятся 
костюмы н декорацпп первых спектаклей Ііур­
попвпля. Когда-то в этом здании жила коро­
левская семья, п театр использовался для по­
становок придворных спсіспіклеі'і с ограни­
ченным, из-за крохоті іостп сцепы, количест­
вом исполнителей. 'Гам же располагались ба­
летные классы. И настоящее время, по особен­
но торжественным случаям мы танцуем не­
большие помер;і из балетов Ііурпопвпля па 
этой сцепе.

Как, но-вашеліу, .может сложиться 
судьба классического танцовщика в Д а ­
нии после ухода? Предоставляет ли т е­
атр своилі танцовщикам волможиость 
работ ат ь в т еат ре дальніе?

Сорок лет, когда мы должны уйти па 
пенсию, — самый подходящий возраст для на­
чала карьеры драматического артиста. Панто­
мимные роли в балетах Ііурпопвпля очень 
сложные п редко поручаются мимансу, пред­
почтительнее их доверяют людям, которые де­
тально знают балеты, протанцевав в них веду­
щие партии.

Іде артисты получают урок и  паи- 
томаны?

II пашей балетной школе педеля начи­
нается как раз со специального урока панто­
мимы. Причем бурііоніи ілеиская пантомима 
абсолютна лишена пскусствепііостп, позволя­
ется только естественность проявлений на сце­
пе. Вы не выживете в пантомиме, если не знае­
те, как естественно артикулировать лицом 
даже просто улыбаться. Віір’іуозпость датско­
го танца обеспечивается лицом не в меньшей 
степени, чем ногами н руками.

Кто определяет реперт уарную  по­
литику театра? Почему так .мало спек­
таклей Нурнонвиля в реперт уаре?

Главный балетмейстер театра Лаге 
'Ііірдал-Кристенсен. Он решает, каши- именно 
ірп-четыре спектакля Ііурпопвпля будут ид ти 
в дан і юм сезоне. Он же приглашает дру гих хо­
реографов для новых постановок. Особенно 
любим Джон I Іоймайср с постановками бале­
тов «Волшебный рот мальчика», «Пятая сим­
фония Малера -, «’Ганцы к дню рождения-', «Га­
млет», «Сон в'летнюю ночь», «Ромео п Юлия». 
( I Іоймайср не просто самый любимый при­
глашенный хореограф, по п самый террито­
риально близкий — несколько часов поездом 
пл п десять мп пут самолетом соединяют север­
ную столицу Германии — Гамбург, где работает 
I Іоймайср, п Копенгаген, достаточно м а р т  
пильный по отношению к,другим городам Ев­
ропы /:'. />'.) Много ставят современные хо­
реографы Дайна Гіорк, Питер Мартппс. А.де-

ТомасЛупд. -(.'он Турандот*

кееі'і Ратманский. Валеты Ііурпопвпля востре­
бованы больше па гастролях, а датская публи­
ка хочет видеть балеты Петипа, Валапчнпа. 
Bail Манена, очень хорошо встретили новый 
балет Ратманского «Сои Турандот».

— Хочет ли балетная .молодежь тан­
цевать архивную  к'іасснку Нурпонанля?

— Коі іечі ю, так как таі щепать Ііурі к  яви іля 
эго и значит быть датчанином. Вурпонвіыі. 
возвысил балетпад другими видами искусства, 
п эта планка поддерживается до спх пор. При 
чем интересно, что сейчас спин. Ііурпопвпля 
анализируется гораздо тщательнее чем трид­
цать лет назад. Мы смотрим кассеты со стары 
мп записями, работаем в музее. Наверное, это 
потому, что мы, молодые, более заинтересова­
ны в сохранении стиля.

беседовала ЕКАТЕРИНА ІІЕЛЯЕІІА


