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МУЗЫКА, Т Ы -  
В Л А С Т Е Л И И !

СЗРКИМ праздником братства двух народов стали дни
J1 болгарской культуры в Советском Союзе, завер­

шившиеся шестого июля выступлением артистов Софий­
ской оперы в Государственном анадеминеском Большом 
театре СССР. Они показали музыкальную драму М. Му- 

Ісоргского «Хованщина».
Перед началом заключительного спектакля главный 

режиссер ГАБТа СССР И. М. Туманов сердечно позшзавил 
болгарских друзей с завершением дней культуры Болга­
рии в нашей стране. Выступивший с ответным словом

директор Софийского оперного театра Я. Тыпнов побла­
годарил советских людей за радушие и гостеприимство.

На спектакле присутствовали заведующий отделом 
культуры ЦК КПСС В. Ф. Шауро, министр культуры СССР 
Е. А. Фурцева, заместитель министра культуры СССР 
В. Ф. Кухарсний, заместитель председателя Комитета 
по искусству и культуре НРБ Д. Петнов, видные мастер» 
советского искусства. В зале находились посол НРБ в 
СССР С. Гюров, дипломатические сотруднини посольст­
ва.
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Г А О  РОЛЬНАЯ афиша ко.ілек- 
нів.і. Д .і |;  т.рѵпііы это іч г 
г да обнародование, своего хѵ-

; дожествічіното ‘кредо, демонстрация 
, творческих ітрнвн данностей, вкусов, 

миронов «рения в. искмчтве Для ври 
| гелей смотр новых произведений, 
| новых исполнительских имен, откры­

тие талантов.
Гастрольная афиша Софийской 

онеры... Опера современного болгар­
ского композитора Любомира Пин­
кова, повествующая о героях наших 

I дней, народная 'Музыкальная драма 
Мусоргского ■ образец русской 
классики, два произведения, пред­
ставительствующие от западного 
классического інаследия, иерднмт- 
ския трагедия и росснііиевскан коме, 
дин.

При всем многообразии, много­
гранности впечатлений от спектак­
лей ощущаешь очень точную, чет­
кую творческую позицию, отстаивае­
мую в каждом названии, опту таешь 
Я'-мую художественную задачу, ре­
шаемую авторами постановок и ис­
полнителями. В широком плане 
это неустанный творческий поиск, 
стремление предельно расширить 
возможнос гн «окально-оценичяжого 
искусства, выйти за рамки обще­
принятого и испробованного, на 
большой оперной литературе выя­
вить средства и пути дальнейшего 
развития оперы сегодня. Более при­
ближенно, конкретно — утвержде­
ние «приоритета», неукоснительного 
приоритета музыки в оперном спек­
такле.

Г АСТРОЛИ открыла опера Лю­
бомира Пинкова «Антиго­
на-48», повествующая о под­

виге простой болгарской девушки, 
нашей современницы Анны Антоно­
вой.
' Это первая болгарская опера на 
современный сюжет. Тем. естествен­
но, сложнее была задача показать 
ее зарубежным зрителям. Однако 
коллектив не убоялся трудностей и 
с уверенностью в своей художест­
венной правоте привез на суд мос­
ковских зрителей свои первый опыт 
решения современной темы языком 
оперного жанра.

Произардеште Л. Пинкова инте­
ресно прежде всею своим замыслом: 
сохранив идею, сюжетную канву, 
форму античной -трагедии Софокла, 
вот уже двадцать пять веком.власт­
вующей нот ѵміі'МИ человечества и 
не теряющей своей первозданной си­
лы н прелести, автор «Аптнгоііы-43» 
Фобсоздарт нтмосфертаі Болгарии в 
период движения Сопфот явления. В 
образе Антигоны рр.тгарскаи де­
вушка-гимна піетка, бррсаюшая сме­
лый вызов налачахьіі твоего брата- 
партизана и идущей на смерть но 
имя долга' перед светлым' 'именем 
народного героя. I  Т

Новизна формы произведения — 
использование хоровых интермедий; 
больших оркестровых эпизодов, 
вокальной речи, приближающейся к 
разговорным ннтошіПиям (здесь нет 
арий) — не производит впечатления 
нарочито придуманной. II если ком­
позитору менее удались, на мой 
взгляд, с точки зрения индивидуали­
зации, характерности образов, во­
кальные партии, то оркестровое 
письмо, и особенно хоровое, ярко 
и выразительно. Очень свежая кра­
ска — детский хор, вплетенный в 
музыкальную ткань'. В хоровых ин­
термедиях — не только коммента­
рий к событиям, обсуждение или 
осуждение их,, пц? эмоциональный 
смысл — состояние героев, раскры­
тие их внутреннего мира. И, очевид­
но, музыкой, мувыкалыіым настроем 
подсказано и ібценичеокое ре­
шение этих эпизодов, копирующих 
античный театр, но не кажущихся 
чуждым, инородным телом в совре­
менном спектакле.

А постановка оперы Л. Пинкова 
именно современна во всех компо­
нентах: в пенни и сценическом по­
ведении актеров -«• Милканы Нико- 
ловой (Анна), Ренн Пенковой (Ири­
на), Павла Герджикова (Крумов), 
Цепко Маринова (Змил), да и дру­
гих исполнителей даже небольших и 
эпизодических ролей — в сцениче­
ском образа (постановщик Христо 
Христов), в оформлении художника 
Иоана Левнева. И все идет от музы­
ки, нео ради того, чтобы сделать 
ее образы выпуклыми, жизненно 
правдивыми, достоверными. Потому 
так многокрасочна палитра хорово-

і'о звучания (хормейстер Любеи 
Пинтев). Потому такой тончайшей 
нюансировки тембровой, динами­
ческой. темповой ... достигает Икая
Маринов, дирижируя оркестром.

СОВРЕМЕННАЯ онера и «Зо­
лушка» Россини — хочется 

посгавнгь их рядом именно 
для тою, чтобы носа тать исполни- 

тельокне возможности и способно­
сти труппы. Легкий лирико-коме­
дийный колорит партитуры Россини, 
огромные технические сложности 
сольных вокальных партий и много­
численных ансамблей, дозедеінных 
композитором, кат, правило, до пре­
дельно быстрых темпов, излюблен­
ные фнорнтурные украшения, изоби­
лующие и в мужских, и в женских 
сольных партиях, — это требует 
большой певческой культуры от ис­
полнителей. К тому же кимеднй- 
моегь сюжета и, соответственно, об­
разов требует свободы, легкости, 
раскованности я сценическом пове­
дении.

Интересно рядом говорить об 
участниках этих двух столь неігохо- 
ж их спектаклей, как трагедия «Ан­
тигона» и комедия «Золушка», по­
тому что некоторые актеры, высту< 
нив в том и другом представлении, 
выявили масштабы своею актерско­
го дарования: Ренн Пенкова я 
«Антигоне» — трагическая фигура 
сестры героини Анны, в онере Рос­
сини — главная героиня Именно 
здесь, в роли Золушки, она раскры­
ла возможности своего большого, 
весьма подвижного колоратурного 
меццо-сопрано. Еще более неожи­
данным оказалось легкое комедий­
ное дарование у артиста Павла 
Герджикова, которому выпа­
ла доля изображать в тра­
гедии образ Зла — капитана жан­
дармерии Круиова, а в «Золушке» 
- -  веселого, подвижного, остроумно­
го слугу Дандини. Лирический герой 
принц Доп Рамиро (Павел Куршу- 
моа). комедийные персонажи — Дон 
Манифнко (Борис Игнатов) и era 
дочери Клоринда (Надя Шаркова) 
н Тизба (Адриана Стаменояа) а за-, 
меняющий добрую фею из сказки 
Шарля Перро наставник принна 
Алцдоро (Николай Стонлов) — все 
они е увлечением разыгрывают весе­
лый спектакль, между прочим, в 
свое время подвергнутый острой н 
злой критике Стендалем. На наших 
оперных сценах это произведение не 
шло никогда, и трудно было судить 
об объективности критики Стендаля. 
Но благодаря таланту исполнителей, 
благодаря режиссеру Петру Штар- 
бановѵ, художнице Марианне Поло­
вой и, главное, дирижеру Борису 
Хипчеву (и здесь всему задает тот’, 
музыка!), блестящему звучанию ор­
кестра, исполнению всех вокальных 
партий создается впечатление ис­
кристости, блеска живого и милого 
современного театрального зрелища.

В ИНЫХ плоскостях разверты­
вается и иными категориями 
определяется спект акль, где 

действуют шекспировские герои. В 
образе Отелло великий драматург 
раскрыл, ио словам Белинского, «ду­
шу могучую и глубокую, душу, ко­
торой и блаженство и страдания 
проявляются в размерах громадных 
и беспредельных». Трагедия Отелло 
— это трагедия обманутого доверия. 
И весь строй музыки Верди подчер­
кивает силу и благородство чувств 
героя, чистоту, кротость, обаяние 
Дездемоны и противостоящее нм 
злое, начало, олицетворенное в обра­
зе Яго.

Сразу же оговорюсь: мне пред­
ставляется, что образ Яго (артист 
Сгоян Попов) получился в спектак­
ле мелковатым. Яго — не просто ин­
триган, «...Яго — это... одна часть 
человечества — порочная». — пи­
сал в одном из посланий либретти­
сту сам композитор. Трудно сказать, 
задуман ли в несколько поверхности 
ном плане образ режиссером Петром 
Штарбановым (хотя сомневаюсь в 
подобном) или исполнителю не уда­
лось вылетит, его более масштаб­
ным, но он производит именно та­
кое впечатление. Зато оркестр (ди­
рижер Асен Найденов) восполняет 
недостатки сценического решения 
образа: оркестр звучит в спектакле 
превосходно, многокрасочно, стано­
вясь как бы еще одним действую­
щим лицом представления, лицом, 
играющим очень важную роль во

всех сюжетных и сценических кол­
лизиях.

Отелло Николы Ннколма — неж­
но любящий и взволнованно поры­
вистый в первом дѵэте с Дездемо­
ной. Отелло ■ в мучительных со­
мнениях, смятении, гневе (монолог 
во II действии), нотная душевная 
катастрофа Отелло (III действие) и, 
наконец, роковая развязка в фина­
ле ■ это основные этапные момен­
ты партии. Правда, порой в первых 
сиенах казалось, что голос Миколы 
Пнколова тускловат, приглушен, что 
ноет он с некоторым напряжением. 
Б III и особенно IV действиях это 
впечатление рассеялось, и в полной 
мере раскрылось дарование мастера 
оперной сцены, в искусстве которого 
средства вокальной и сценической 
выразительности неотделимы.

Г.'ше и большей мере это относит­
ся к Райне Кабаиваітской. Призна­
юсь, мне еще никогда не доводилось 
в , і ручаться в опер» с такой истин­
но шекспировской героиней пре­
красной. юной Дездемоной — и с 
такой блистательной драматической 
актрисой, которая в совершенстве 
владеет «секретами» вокального ис­
кусства.

Потрясающей силы достигла Рай­
на Кабаиванская. исполняя знаме­
нитую «Песню об ивушке». Вот ко­
гда лучше всяких многотомных ис­
следований и теоретических выкла­
док доказывается сила вокала в 
оперном искусстве! Музыка бук­
вально завораживает тебя и хочется 
встать перед ней на колени, вос­
кликнув: «Музыка, ты — победи­
тель, ты властелин!»,

ЕЩЕ один спектакль — мону­
ментальное полотно Мусорг­
ского --  народная музыкиль- 

паті драма «Хованщина» (редакция 
Дмитрия Шостаковича). Ярчайшее, 
вершинное достижение мировой му­
зыкальной литературы, пожалуй, са­
мый серьезный экзамен на творче­
скую зрелость, а в данном случае, 
кстати, и смелость коллектива — на 
зрадость всех звеньев и всех компот 
центов спектакля.

Масштабность, грандиозность мас­
совых хоровых сиен, «индивидуали­
зация» образа народа (в отдельных 
репликах) ставит сложнейшие твор­
ческие задачи перед артистами хора 
— задачи и чисто музыкальные, и 
сценические. И самое большое испы­
тание ложится, очевидно, на плечи 
дирижера (Атаман Маргаритой) и 
руководимого им оркестра: сохра­
нить чувство точной вокальной фра­
зы. помогая солисту лепить образ, 
точна прочертить линию развития 
образа, наметить эм оинона льно- 
опорные точки в сценах, протяжен­
ных но времени и «усложненных»' 
хоровыми и оркестровыми вставка­
ми, хоровыми репликами (хормей­
стер Л. Кондов и Л. Королеев), 
выявить музыкальную драматургию 
целого.

Все державшие этот экзамен 
с честью вышли из трудного испы­
тания: образы, созданные исполните­
лями главных партий — Николой 
Гюзеловым (Досифей), Надей Афе- 
яп (Марфа), Д'имитром Петковым 
(Иван Хованский), Любомиром Бо- 
дуровым (Василий Голицын), Сто­
яком Поповым (Шакловнтый), Лю­
бомиром Михайловым (Андрей Хо­
ванский), отмечены высокой музы­
кальностью, умением глубоко пости­
гать образный мир композитора и 
заставляют вспоминать лучшие ис­
полнительские традиции в трактов­
ке гениальны,’) творений Мусоргско­
го, сложившиеся в нашей стране. 
Тем более что среди посгаиовтииков 
спектакля — крупнеѴштй советский 
режиссер Борис Покровский и мо­
лодой талантливый художник Боль­
шого театра Союза ССР Валерий 
Леветтталь, детский хор Большого 
театра. Последнее обстоятельство 
хочется особенно подчеркнуть, еще 
раз сказав о творческих ѵзах, свя­
зывающих советских и болгарских 
деятелей музыкального искусства.

ГАСТРОЛИ Софийской онеры в 
Москве закончились. И, несо­
мненно. асе, кому удалось за 

это время приобщиться к замеча­
тельному искусству талантливых 
представителей народа' Болгарин, 
будут с не тер,немцем ждать новых 
радостных встреч с ними, встреч, 
обогащающих мир прекрасного.

М. ИГНАТЬЕВА.


