
Балеты рождаются на небесах
Москву посетили ангелы амстердамских предместий
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В 197'2 году 2 1-летний танцовщ ик 
Тон Виггерс решил посвятить себя 
просветительской деятельности и 
организовал ком пани ю  «И нтро­
данс» (сокращ енны й вариант in ­
troduction to dance -  введение в та­
нец). Дело было в Арнеме, неболь­
шом голландском городке. Амстер­
дам, танцевальная столица Пилер-, 
ландов, расположен всего в часе ез-І 
ды, но Виггерс считал, что горожа­
не имеют право приобщ иться к 
танцу на месте и получить с п е к ­
такль в качестве десерта после вос­
кресного обеда. «Кухня» должна 
быть подходящей, легкой и гармо­
ничной : не балетный академизм, 
не интеллектуальный авангард, а 
некий  сбалансированный м и кст  
этих противоположных начал. Ста­
рания начинающ его миссионера, 
долго совмещавшего долж ности  
директора, танцовщика и хорсоіра- 
фа, оказались не напрасны. Арнем- 
цы любят родной театр, который со 
временем превратился в настоящий 
танцевальный комбинат, неболь­
ш ой, но отлаженный. В нем три 
подразделения: основная труппа, 
состоящая из 16 артистов; м оло­
дежная, специализирующ аяся на 
постановках для детей и юношест­
ва; и школа, куда принимаю т всех 
желающих, независимо от возрас­
та и способностей.

В основной состав Виггерс вме­
сте с ассистентом Рулом В оринт- 
ход том отбирает профессионалов, 
ежегодно просматривая танцовщи­
ков  со всех концо в  Европы. Он 
принципиальны й пр о ти вн и к  ис­
полнительских иерархий и недолит 
своих подопечных на кордебалет и 
премьеров. Все знают, что имеют

право на соло, и такая позиция бла­
готворно сказывается на акгсрском 
творчестве. Кажды й сезон труппа 
делает три новые программы и по­
казывает девяносто спектаклей. В 
выборе постановщ иков Виггерс 
также демонстрирует широту при­
страстий, оставляя неизменным 
главный принцип: спектакли долж­
ны быть сделаны специально для 
«Интроданс». Хорсоірафы, в свою 
очередь, охотно сотрудничают с те­
атром. Например, такие мэтры, как 
Ф орсайт и К ил иан , ставят 8 -1 0 - 
м инутиы е ком позиции  для непо­
седливой детской аудитории. Пос­
леднюю премьеру, спектакль «Лю­
бовь, наслаждение и ложь», где ис­
пользуются мотивы «Ваядсрки» 
М инкуса и «Петрушки» Стравин­
ского , коллектив показал в канун 
прошедшего Рождества. Голланд­
ская интерпретация русских балет­
ных святынь была бы очень любо­
пытна нашему зрителю, ио Виггерс 
не рискнул привезти новинку, от­
говорившие]. неподъсмностыо де­
кораций и желанием представить 
лучшие, на его взгляд, работы.

«Интроданс» стал первой зару­
бежной танцевіиіытой труппой, вы­
ступивш ей на Н овой сцене Боль­
ш ого театра. Исторический сп е к­
такль почтила присутствием прин­
цесса Нидерландов М аргрит с су­
пругом. Ее,соотечественники ока ­
зались в соответст вующей собы ­
тию  струе: не слишком традицион­
но, нс слиш ком  эксперименталь­
но, но солидно и респектабельно. 
Программа под названием «Анге­
лы» обязывает к  концептуально­
сти, и Виггерс, сочетая одиоактов- 
ки  разных хореографов, старается 
обыграть метафизические и житей­
ские смыслы заглавия. Дэвид Пар­
сонс (соло «П ойманный») нс поз- Трио грешников из балета "Мессия».

воляет танцовщ ику коснуться зе­
мли. Дискретные лучи стробоско­
па «ловят» мускулистого посланца 
рая в моменты парения, а призем­
ление и разбег скрыты во тьме. Эд 
Вюббс в «Мессии», не мудрствуя, 
противополагает земное и небес­
ное. Грешные люди -  мужчины и 
женщины в черном -  чередуют ду­
эты и трио. Их непорочные визави 
мерно маршируют' за прозрачным 
задником, щеголяя огромными бе­
лыми ю бками. Волны материи 
вздымаются при каждом шаге, и 
игра ткани скрашивает однообра­
зие словаря. Ожидаемая встреча 
горнего и дольнего происходит 
ближе кфипалу. Персонаж и белом 
жестко и непреклонно преследует 
одну из ж ен щ и н, а когда ангель­
ское войско торжественно выходит 
на сцену, люди исчезают в кулисе. 
Но, как выясняется, это лишь про­
лог перед решающей схваткой. От­
дыш авшись, земные жители сна­
чала проникаю  т за запретный зад­
н ик, а затем и вовсе вытесняют не­
бесных гостей.

При всей прямолинейности и 
предсказуемости «Мессия» Вюббе 
смотрится без утомления. П ричи­
ной тому не хореографические но­
вации, а трагический пафос Геор­
га Ф ри дри ха Генделя, чі.я одно­
именная оратория легла в основу 
балета. Отнош ения Нильса К р и ­
сти с «П ятью  поэмами» Вагнера 
тоньш е и сложнее. Хореограф не 
склонен паразитировать на музы­
кальном материале и выбирает 
трудный путь звуко-пластическо­
го контрапункта. На ф оне роман­
тических томлений и экстазов раз­
ворачивается вполне житейская 
история, пусть и без сюжет ной по­
доплеки. «Пять поэм» -  пять дуэ­
тов, выдержанных в русле стан ­

дартной неоклассики, и множест­
во любовных радостей, вроде тро­
гательных касаний, нежных поце­
луев и непродолжительных, но 
весьма откровенных объятий. Тан­
цевальный быт возвышают три ве­
щи: мастерски поставленный по­
тусторонний свет, тревожные гро­
зовые облака, сфотографирован­
ные дизайнером Ксйзо Д еккером , 
и ангел в телесном трико . Послед­
ний наглядно иллюстрирует тезис 
о браках, что заключаются на не­
бесах. Время от времени появляет­
ся из-под облаков, берет даму на 
руки и передает ее другому, более 
подходящему партнеру.

Сочинение Тона Биггерса «Па­
лимпсест» переводит' повесть о лю ­
дях и ангелах в гротесковую плос­
кость. В качестве палимсеста, древ­
него пергамента, с которого  ста­
рый текст стирали, а поверх вы пи­
сывали новый, используется ости- 
натный опус композитора Симео­
на ген Холта. Расчет верен: музы­
кальная форма с многократно по ­
вторяющейся мелодией сулит не­
ограниченнее возможности танце­
вального «переписывания». На ка ­
ждое проведение следует текст, от ­
рицающий только что исполнен­
ный. Правоверную классику с 
большими пируэтами, аттитюдами 
и эпольманами сменяет незатейли­
вая (|юльклорная нолечка, экспрес­
сивную свободу модерн-компози­
ции точечная пластика марионе­
ток. Какое отнош ение к  ангелам 
имеют спортивные ю нош и в бор­
цовских полукомбинезонах и буко­
лические девуш ки в изум рудны х 
платьицах, сказать трудно. Скорее 
сам Виггерс вообразил себя Твор­
цом, е божественной щедростью 
распорядившись своими танце­
вальными познаниями.


