
ЛЕТ НИДЕРЛАНДОВ
В ілетта МАЙНИЕЦЕ

/<« олевским подарком для души, 
ул и сердца многих любителей ба- 
лі а стали недавние московские га- , 
сі. или Нидерландского театра 
іи ца под руководством Йржи К'и-, 
ли іа, Второй приезд в нашу страі 
пу~~рб’славленнот коллектива, несо- 
мі нно, стал самым значительным 
а  чтием нового театрального се- 
зі і. Килиан принадлежит к элите 
ді целей современного хореографи- 
чі іого искусства, как и другие зна­
ки нтости поколения "семидесят- 
іи< ів" — Джон Ноймайер, Мате Эк,
У и и ям. Форсайт,

И
х произведения давно стали 
международной классикой по­
следней трети двадцатого века, 
вк очены в репертуар многих балет- 

нь геатров мира. Разные по направ- 
ле юстй и особенностям дарования, 
эт  балетмейстеры-интеллектуалы су­
ме і создать свой неповторимый плас- 
ти скии стиль: по нескольким па, от- 
де ,ным танцевальным фразам безо- 
ші тчно. узнаешь их творческий по- 
че, .. К тому же трое,из них (Ноймайер, 
Ки іан, Форсайт) карьеру танцовщи­
ке и постановщиков начали именно в 
Ш ітартѳ под руководством Джона 
К( іко, который поощрял любые начи­
на я молодежи. Так, начав постано­
ве; ую деятельность в весьма юном 
во асте, уже к тридцати годам они, 
"ог рившись", разлетелись по миру, 
чт ы впоследствии возглавить труп- 
пь і Гамбурге, Гааге, Франкфурте-на- 
М; іѳ, создать свой обширный репер- 
ту, , вывести доверенные им коллек- 
тиі і на международный уровень.

творчеством Йржи Килиана (он ро­
ди я  в 1947 году в Праге) мы впервые 
по акомились еще в начале 80-х го­
де во время гастролей Шведского Ко­

ролевского балета. Уже тогда две < 
работы классической направленное 
(“Симфония" Й.Гайдна и "Синяя кож, 
включенные в гастрольную афив 
позволили угадать широту творческс 
диапазона коллектива, интерес хоре 
графа по преимуществу к бессюже 
ным, одноактным балетам, в которі 
легкий, изящный, лишенный малейш 
го гротеска юмор и остроумная пар 
дия прекрасно уживаются с чуть отс 
раненной созерцательностью, даже с 
ределенной метафизической замкь 
тостыо композиций, глубоким, но поре 
весьма зашифрованным подтѳкстоі 
Словно хореограф и его труппа живут 
ином измерении, отделенные от зрит< 
ля прозрачной стеной, в другом, пос 
роенном по законам музыкально-пла 
тической гармонии мире, понять коте 
рые не так-то легко, і

Ощущения, возникшие еще при пѳ| 
вом знакомстве с килиановским тво[ 
чеством, подтвердились и в дальнее 
шѳм, когда труппа из Штутгарта покг 
зала его балет “Возвращение в чужуі 
страну", посвященный памяти Джон 
Кранко, и особенно во время гастролѳ 
самого Нидерландского театра танца 
1985 году. Три разнообразные програм 
мы, куда вошли произведения на музы 
ку И.Стравинского ("Свадебка" и “Сим 
фония псалмов"), Л.Яначека ("Симфо 
ниетта"), М.Равеля (“Дитя и волшебст 
во"), Б.Мартину (“Мятеж”), К.Чавѳсі 
(“Ритуальный шаг"), наглядно выявит 
творческое кредо постановщика, кото 
рым Килиан руководствуется до си> 
пор. Только, быть может, за прошед 
шие годы еще более созерцательнымт 
и абстрактными стали его танцеваль­
ные композиции, а в репертуаре театра 
появились и полнометражные балеты, 
такие, как изумительный спектакль 
"Кагуяхимѳ” ("Принцесса Луны”) на 
японскую музыку и легенды. Подобно 
многим мастерам современного бале­
та, Килиан обогащал свою лексику за 
счет восточного танцевального искус-


