
НИДЕРЛАНДСКИЙ панно- • 
налыіыіі балет гастролирует 
в нашей стране впервые'.'

Кроме Москвы, труппа даст спек­
такли в Ленинграде и в Риге. Кол­
лектив очень своеобразный, с ярко1 
ощутимым влиянием театров Евро­
пы. В репертуаре гастролей, состоя-' 
тем  из одноактных балетов и ми­
ниатюр, мы встречаем имена из­
вестных хореографов Европы и 
Америки. В педагогической и ба- ’ 
летмсйстерской деятельности театра 
принимали участие и советские ба­
летные деятели. Сама труппа тоже 
неоднородна — сс составляют тан­
цоры из 15 разных стран,

1 Ітак, знакомство состоялось.
Впечатления очень разнообразные. 
В труппе есть ряд интересных ис­
полнителей—таких, как Соня Мар- 
чполли, Александра Радиус, Ёссика 
Фолкертс, Ольга де Хаас. Менее 
сильными оказались танцовщики. 
Особенно это ощущалось в номерах 
классического репертуара. Зап'ом-

/.,• пились Сильвестр Кемпбелл, Ян 
Эбояаар, Фрэнсис Синчеретти.

Неровным было впечатление и от 
репертуара. Наряду с шедеврами 
хореографии были и малоинтерес­
ные произведения. Некоторые Из 
включенных п репертуар балетов 
известных хореографов не всегда 
удовлетворяли уровню исполни­
тельского .мастерства, трактовкой.

Так, в «Вальсе» Равеля (извест­
ная всему миру хореография Ба­
ланчина) пропал нежнейший роман­
тизм музыки, сотканный из тончай­
ших ароматов, туманных и хруп­
ких видений, неясных предчувствий, 
исчез и романтизм танцев. Испол­
нители излишне акцентировали рит­
мический пульс вальсов, внесли в 
них несвойственную музыке Равеля 
энергию и динамизм. Вместо хруп­
ких, туманно-мечтательных видений 
они станцевали вполне зримый, ре­
альный сюжет — «случай па балу». 
Легкость, прозрачность музыки 
«Струнной серенады» Чайковского, 
ее искренняя взволнованность вдох­
новила в свое время Баланчина. 
Словно в бликах лунного света, то 
словно растаивая, то возникая вновь, 
скользят танцовщицы, образуя изу­
мительные по красоте и разнообра­
зию пластические композиции, ва­
риации тончайшего рисунка. Сам 
хореограф назвал свою композицию 
«Танцы при лунном свете». К сожа­
лению, исполнители не почуветвова-

лп и не передали всей этой слож­
ной гаммы настроений, оттенков, 
как-то приземлили танец, лишив 
его очаровательной легкости и изя­
щества, эмоциональной глубины, та­
инственности.

Видимо, классический билет с его 
романтической у ст ре м л е ц н остью,
тонким лиризмом нс совсем в стн-
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лс труппы, воспитанной па совре­
менном «свободном» танце с его 
уклоном в сторону хорсопллстики. 
Интереснее прозвучали «Сильфиды», 
(так на Западе называют «Шоне- 
ниану» Фокина). Они были очень 
точно исполнены, безукоризненны по 
своим построениям сложных компо­
зиционных групп, словно оживших 
гирлянд вариаций кордебалета. Но 
нс было тонкости романтического 
очарования, ощущения парения, 
взлетов и замираний, словно на не­
видимых звуковых волнах. Они бы­
ли галантны, грациозны, но не бо­
лее:

«Ночной остров» и «Джунгли» — 
современные балеты, поставлены 
художественным руководителем 
труппы Руди ван Данцигом. «Ноч­
ной остров» — его хореографиче­
ский дебют 1955 года. Балет постав­
лен па музыку Дебюсси («Шесть 
античных эпиграфов»). Сложный за­
мысел — «борьба человека с самим 
собой ради сохранения идеалов» — 
воплощен в пластических компози­
циях двух пар солистов. Ио и вряд 
ли музыка Дебюсси с ее хрупкими, 
изнеженными созвучиями, хрусталь­
ной прозрачностью соответствует 
лаконизму и прямолинейности пла­
стического решения. Более изобре­
тательно и интересно поставлен ван 
Данцигом одноактный балет «Джун­
гли». Здесь хореография н замысел 
полностью соответствуют принципам 
электронной музыки, па которую 
поставлен балет, с ее необычным

колоритом звуков, их полнейшей 
оторванностью друг от друга, раз­
рывом гармонических н мелодиче­
ских связей, конкретным воспроиз­
ведением таинственных шорохов 
джунглей, остродиесонируюшими 
аккордами и рваными ритмами. 
Превосходно исполняют свои пар­
тии в этом билете Соня Марчиолли

и Сильвестр Кемпбелл. Многозна­
чителен и несколько претенциозен 
замысел миниатюры «Past Imper­
fect» («Давно прошедшее время»), 
А пот миниатюра Ханса ван Мане­
на на музыку Пяти пьес Пауля 
Хиндемита показалась интересной 
и хорошо исполненной Александ­
рой Радиус и Яном Эбелааром. Не­
сомненно, в пен наличествовали 
элементы конструктивизма формы, 
первостепениостп пластической 
структур),і, стилизации старинной 
полифонической и танцевальной 
формы, соединение элементов клас­
сического танца и танца модерн. Но 
в дуэте есть эмоциональная выра­
зительность, образность и лиризм.

Самым интересным и значитель­
ным оказались в программе гостей 
два одноактных балета—«Чудесный 
мандарин» и «Зеленый стол».

Совсем недавно мы видели балет 
Бартока в постановке венгерского 
театра. Балетмейстер, если можно 
так выразиться, предложил «край­
ний вариант» трактовки музыки, 
усугубив, акцептировав черты экс­
прессионизма, заложенные в музы­
ке. Спектакль голландцев решен 
хореографом Верой Пантор и Эрно 
Вашегий совеем иначе. Его образы 
нроіне и реальнее, может быть, не­
сколько упрощеннее, но в них нет 
неврастенической обостренности, 
зловещего гротеска, болезненной из­
ломанности. Постановщики нашли 
ряд интересных деталей, раскрыв,і-

ющнх взаимоотношения действую­
щих лиц, в частности, показав оди­
ночество и беззащитность Девушки, 
которая впервые столкнулась с под­
линным чувством, вернее страстью, 
в страшном мире современного го­
рода-спрута.

II, наконец, кульминация гастро­
лей — «Зеленый стол» (хореограф 
Курт Есс). Балет был поставлял в 
1932 году и с тех нор нс сходит с 
театральных сцеп мира, прочно вой­
дя п золотой фонд мировой хорео­
графии.

Антивоенная тематика балета про­
звучала очень злободневно. Балет 
стилизован под немое кино. Это 
впечатление усиливает аккомпане­
мент рояля, под который идет спек­
такль, типичные танцевальные рит­
мы 00-х годов. Символика, гро­
теск, маски, реальные персонажи 
сложно переплелись в этом произ­
ведении в его оригинальнейшей пла­
стической партитуре.

Одна из сильнейших сцен спек­
такля — смерть Матери. Она Печет­
ся, нс находя места от страшных 
предчувствий и переживаний .за сы­
на, ушедшего на войну. Ее танец со 
Смертью, в котором постепенно ис­
таивают се силы, и финал дуэта, 
когда ее невесомая, словно иссу­
шенная страданиями маленькая 
фигурка засыпает в объятиях Смер­
ти, доверчиво прижавшись к ее пле­
чу, наконец найдя успокоение, 
потрясает своей силой, глубиной 
обобщения.

Страшен образ войны, несущей 
смерть и постепенно уводящей за 
собой кружащихся в жутком хоро­
воде мертвецов — молодых солдат, 
невесту, жену, мать. Зловещий сим­
вол гибели и разрушения. Полна 
глубокого смысла и сцепа, начина­
ющая и заканчивающая спектакль, 
- -  зеленый карточный стол, страш­
ные обезличенные маски игроков 
человеческими судьбами, от невер­
ного, случайного хода которых за­
висят человеческие судьбы, может 
произойти катастрофа.

Художественные интересы «Ни­
дерландского национального бале­
та» разнообразны. Уважение к клас­
сическому танцу, стремление следо­
вать его лучшим традициям соче­
тается с желанием сказать свое сло­
во в современной хореографии. У 
труппы, несомненно, большие воз­
можности и перспективы./

Л. ДЛШИЧЕВА.


