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К Н А М  В Г О Р О Д , Н А  Г А С Т Р О Л И

Т Е А Т Р
ф р а н ц у зс к и х
РАБОЧИХ
РУКО ВО ДИ М Ы Й  Роже План-
*  шоном Театр де ля Сите (те­

атр города) —  самый молодой из 
французских театральных коллек­
тивов, с которыми нам довелось 
встретиться в последние годы.

В первый день своего знаком­
ства с Ленинградом молодые фран­
цузы предъявили спою визитную 
карточку, на которой было написа­
но: «Тартюф» Мольера. Начать с 
«Тартюфа» — значило начать са­
мой высокой нотой. И  то, что те­
атр легко и спободно. без фальши 
и надсада взял эту ноту, доказало, 
что он полон гражданских и тпор- 
ческих сил, что он театр-понн, 
имеющий свою отчетливую обще­
ственную и творческую программу.

Театр родился всего лишь шесть 
лет тому назад в рабочем районе 
Лиона Внллербане, вырос из ма­
ленького любительского театра, иг­
равшего в помещении слесарной 
мастерской, переоборудованной в 
зал на 98 мест. Его создатель и 
бессменный руководитель — 26- 
летннй Роже Плашнон, в недале­
ком прошлом банковский служа­
щий. В 1957 году муниципалитет 
рабочей окраины доверил ему ор­
ганизацию первой постоянной 
труппы в провинции Франции. Те­
атр быстро сумел стать творче­
ским организмом, достойным свое­
го зрителя ~  пролетариев одного

из крупнейших про­
мышленных ц е н т р ов 
Франции. Он сменил 
свое крохотное поме­
щение на зрительный 
зал в 1.800 мест.

Коллектив не пошел 
по дорожке дешевого, 
растлевающего душу 
м о д е р н и з м а .  Его 
язык —  язык новатор­
ства, питаемого не по­
зерством формалисти­
ческого искусства, а 
полнокровным ощуще­
нием жизни, этим 
главным источником 

всех настоящих достижений в об­
ласти искусства. Образец такого 
молодого и полнокровного новатор­
ства —  спектакль «Тартюф».

Трехсотлстняя давность пьесы 
не стала помехой для современного 
звучания гениального памфлета, 
написанного великим правдолюб­
цем. Выбор коллективом «Тартю­
фа» —  это нс дань классическому 
наследию. Ист, это гневное, обще­
ственное, политическое выступле­
ние против сегодняшних француз­
ских тартюфов, которые, спекули­
руя на высоких -словах о чести, о 
великой родине и божественной 
воле, хотят замаскировать спои 
темные политические махинации и 
заковать свободолюбивый фран­
цузский народ в кандалы фашист­
ского мракобесия. Мы увидели 
спектакль, в котором сквозь ко­
стюмы и быт X V I I  столетия все 
время выглядывает лукавое и ум­
ное лицо сегодняшней Франции. 
Планшон снял с произведения 
Мольера весь нарост внешних те­
атральных традиций. Вместо ус­
ловных масок на подмостках сце­
ны — живые люди, исполненные 
страсти, гнева, любви и ненависти.

Процесс разоблачения Тартю­
фа -— жес.тбкий бой, развернув­
шийся в семье Оргона, хитрость и 
коварство умного врага, его сила 
и умение изворачиваться, лгать,

лавировать, играть иа добрых чув­
ствах и лицемерить великолепно 
воплощены Театром де ля Сите. 
Коллектив сумел показать труд­
ности боя с таким врагом, необхо­
димость мужества, дальнозоркости, 
настойчивости и последователь­
ности в этой борьбе.

Спектакль Планшона современен 
в самом высоком прогрессивном, 
общественном смысле этого слова. 
Он начинается по-брехтопскн за­
навесом — огромной фоторепро­
дукцией деталей классической ре­
лигиозной картины. Мы видим ги­
гантскую, исполненную страдания 
фигуру Спасителя, только что сня­
того с креста. Все самые циничные, 
лицемерные сцепы Тартюфа в 
спектакле идут на фоне развешан­
ных по стенам дома Оргона таких 
вот огромных фоторепродукций 
классических полотен, повествую­
щих о страданиях Христа.

В образе Оргона, созданном та­
лантливым Жаком Дебари, много 
обаяния, жизнелюбия, искренности 
и ума. Нс удивительно, что так 
сплачивается вся его семья, спасая 
человека, попавшего в лопушку 
преступника и шарлатана, разгла­
гольствующего о любви и высоком 
подвиге самопожертвования. Ум, 
обаяние и стойкость борцов — 
членов семьи Тартюфа —- всячески 
подчеркнуты театром. Эти качества 
великолепно раскрываются и в лю­
бящей мужа Эльмире (Л н у к  Фер- 
жак), во вспыльчивом, как порох, 
искреннем и добром юноше Дамн- 
се (Жпп-Марн Лаисело), и в оча­
ровательной, наивной и мужествен­
ной Марианне (Мирель Кальво), и 
в умном, желчном и сдержанном 
Клеантс (Жерар Гийома), и в ве­
ликолепной Дорине (Франсуа 
Ссныі). Они борются против Тар­
тюфа нс по имя своего благополу­
чия, а во имя победы правды и 
справедлизрстн. Это не комические 
персонажи, а люди, способные 
драться и, если нужно, умереть за 
свои принципы. Живое, талантли­

вое, страстное раскрытие этих гра­
жданских и человеческих качеств 
героев Мольера и явилось под­
линным открытием молодого теат­
ра. Такое решение спектакля под­
сказано окружающей жизнью и 
ответственностью художника перед 
своим народом.

«Ну, а Тартюф?» •—• спросит 
читатель вместе с Оргоном. Тар­
тюф Мишеля Оклера одарен 
полей, силой и огромным актер­
ским талантом. По внешнему виду 
этот Тартюф —  отнюдь не янцын 
подлец. Напротив, в нем много 
обаяния, ума, простоты и достоин­
ства. Он очень хорошо знает лю­
дей, их слабости, предрассудки и 
великолепно использует это свое 
знание. Он ничем не отличается от 
окружающих его. И в этом его 
сила. Тартюфа пыдают (правда, 
очень редко) его глаза и руки. Ру­
ки стяжателя, убийцы, лихоимца, 
сладострастника и чрфіоугодішка. 
Чаше всего он прячет их под кру- 
жепом манжет, ио все же они бро­
саются в глаза, когда касаются 
обнаженного плеча Эльмиры, сжи­
мают шелковую обивку' кушетки 
или механически поглаживают ко­
решок Библии. Они становятся 
властными и жестокими, когда 
Тартюф получает дарственную на 
дом Оргоиоп. Его глаза — глаза 
хищника. Когда на пего не смот­
рят, жестоко и внимательно раз­
глядывают и оценивают противни­
ка, но чаще они глядят на собе­
седника открыто и честно или 
скромно опускаются долу, Тартюф 
Мишеля Оклера имеет одно уяз­
вимое место — он любит Эльмиру. 
Да, любит! Как ни странно, но 
Тартюф Оклера «умеет любить». 
I I  это чслопсческое чувстпо пре­
даст его, оно оказывается сильнее 
его осторожности, выдержки и ра­
счета.

Спектакль Планшона начинается
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как комедийный и смешной, но все 
сильнее и сильнее звучат в нем 
ноты гнева и тревоги, которые до­
стигают кульминации в талантли­
вом решении заключительной сце­
ны. Финал спектакля, сцена аре­
ста Оргона построены драмати­
чески, почти трагедийно. Велико­
лепно найдена атмосфера смер­
тельной опасности, нависшей над 
семьей Оргона. Выхода как будто 
нет. И здесь перед театром возни­
кает самая главная трудность: за­
стелить зрителя поверить в не­
ожиданно пришедшее спасение.

В пьесе Мольера есть персо­
наж — офицер, который объяв­
ляет королевскую волю об арегтс 
Тартюфа. Как убедительно пока­
зать его? Прапда жизни, воссоз­
данная в спектакле, нс ужилась 
бы с условным приемом, введен­
ным Мольером. Как преодолеть 
современному театру вту вынуж­
денную слабость финала? Ведь так 
хочется, чтобы псс изобличитель­
ные фразы, принадлежащие Моль­
еру, прозвучали не из уст вышко­
ленного офицера! И  Планшон на­
ходит великолепный выход. Он вы­
водит на сцену самого Мольера! 
Да, в обличье королевского офи­
цера мы легко узнаем умное, иро­
ническое и спокойное лицо вели­
кого знатока и судьи человеческих 
душ. Мольер, надевший на себя 
«для маскировки» королевский 
мундир, — это символ и стиль все­
го спектакля.

Если бы Жан Батист Мольер 
был жив, он бы крепко обнял мо­
лодого и такого одаренного режис­
сера Франции. Мы же с благодар­
ностью пожимаем его честную, то­
варищескую руку.

Р. СУСЛОВИЧ, 
режиссер Академического театра 
драмы имени А . С. Пушкина


