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ТВОРЧЕСКИЕ МЕРИДИАНЫ
■■■■■ " .......—•— наши гости ------------

ВСТРЕЧИ Щи 
С ПРАЗДНИКОМ

Начало не предвещало не­
ожиданностей. Сумрачный и 

і непогожий вечер; тусклое мер. 
цание истершегося от времени 
гобелена и выцветшего фа­
мильного портрета; молодой 
хозяин и престарелый слуга 
зябко кутаются в лохмотья 
возле грубо сколоченного сто­
ла...

Обман, обман! Пройдет ми­
нута, другая— и под своды, 
казалось, навечно погрузивше­
гося в разор и запустение 
родового замка барона Сигонь- 
яка ворвется порыв настоящей 
жизни. Ворвется — и смешает 

* карты, обманет ожидания! В 
спектаклях театра из Лиона 
«Компани дю Котурн» ’неижи=~

і данность становится нормой, 
і В свободной инсценировке

знаменитого романа Теофиля 
Готье «Капитан Фракасс», кото­
рую первой показали гости из 
Франции, актеры, бродячей 
труппы появляются в мрачном 
зале в костюмах своих теат­
ральных персонажей. И сле­
дом за ними на сцену прони­
кает яркий свет прожекторов, 
романтика необычайных при­
ключений, вольность шутов­
ской игры и игра нешуточ­
ных страстей. Молодой барон 
(Жан-Клод Друо) слышит 
властный призыв к бытию и 
действию. Он выхватывает бле­
стящий, как молния, клинок, 
предлагает свободную руку 
избраннице своего сердца и, 
скрыв лицо под маской капи­
тана Фракасса, ведет своих но­
вых друзей через испытания 
навстречу подвигам.

Далеко не всем постановка 
спектакля обязана воображе­
нию Готье: театр по-хозяйски 
распоряжается литературным 
первоисточником. Сценарий по­
строен так, что в центре вни­
мания то и дело возникает тема 
познания противоречий прош­
лой действительности. Просто­
сердечного и прямодушного 
героя бросают то в омут при­
дворных интриг, то в костер 
народного восстания. Но, как 
и полагается настоящему ге­
рою, Фракасс и в воде не то­
нет, и в огне не горит. Он во­
площает в спектакле неистре­
бимую веру в торжество добра 
и справедливости. Когда же 
ему становится совсем невмо­
готу, ему на помощь приходит 
всесильная стихия театрально­
сти. В спектакле Марселя Ма-

решаля, Бернара Балле и Рау­
ля Биэрея все озеяно влюблен­
ностью в сцену, верой в ев 
безграничные возможности. 
«Компани дю Котурн» пони­
мает театр как увлекательную 
авантюру, поэтическую магию, 
прекрасную легенду, которая 
асе дозволяет и ничему не 
препятствует. «Фракасс» пора­
жает подвижностью раскре­
пощенной фантазии, высо­
ким уровнем постановочной 
техники и исполнительской 
культуры и вместе с тем худо­
жественной простотой.

«Компани дю Котурн» дове­
ряет зрителям и настраивает 
зал на волну вымысла. Откры­
тый глазу театральный гори­
зонт, залитая светом сцена, 
тяжкий рокот волн позволяют 
различить дыхание океана, 
омывающего берега Бретани, а 
холодные лучи сзета, окутав­
шего скелеты вертикальных кон­
струкций художника Жака Ан- 
жениоля, заглядывают, кажет­
ся, в самую чащу леса близ 
Пуатье. Дышит жизнью балет­
ный рисунок бесчисленных бо­
ев, изобретательно поставлен­
ных Раулем Биэреем. Выведен­
ные под свет театральных про­
жекторов, одетые в театраль­
ные костюмы персонажи — 
добряк Профессор (Марсель 
Мэрешаль), и милый Скапен 
(Бернар Балле дает образ без 
помощи слов, одной только 
пластикой), и ничтожный Мсье 
(Жан-Жак Лагард), и Людо­
вик XIII в исполнении Жозе 
Ганьоля, ошеломляюще похо­
жий на небезызвестного коми­
ческого старика Панталоне,— 
все эти и многие другие маски, 
ничуть не изменив своей при­
надлежности к миру выдумки 
и игры, на наших глазах ожи­
вают...

Во «Фракассе» торжествует 
гармония целого: тема прочи­
тывается ясно, а стилевые при­
емы — от возвышенной роман­
тики до откровенной сатиры — 
объединены общим замыслом.

Второй спектакль наших го­
стей иного типа. Пьеса Жака 
Одиберти «Одинокий рыцарь» 
необычна. Она требует от зри­
теля большого интеллектуаль­
ного напряжения: уловить по­
таенное, прерывистое движе­
ние авторской мысли, облечен­
ной в условный сюжет, причуд­
ливые образы, в пышные оде­
жды поэтического красноречия

или дерзкой буффонады, не 
так-то просто.

Мэрешаль точно переводит 
Одиберти на язык сцены. 
«Одинокий рыцарь»— это спек­
такль прихотливого рисунка, 
тяготеющий к изобильной пе­
строте живописных контрастов. 
В их центре находится Маре- 
шаль, ахтер-ювелир, выступив­
ший в совершенно разных ро­
лях. В сложном сплетении 
анекдотов и рассуждений, в пе­
рекличке победных возгласов 
и стенаний, которыми насы­
щен спектакль, зрителю дано 
услышать и авторское «посла­
ние». Явственнее всего в спек­
такле его несет образ «одино­
кого рыцаря».

Крестоносец Миртюс Берна­
ра Балле — грешник и циник. 
Баловню удачи в любовной 
схватке и на поле брани, ему 
не чужды поэтическое вообра­
жение и религиозная мечта­
тельность. Миртюс приходит з 
«святую землю» и здесь пере­
живает кризис, который осве­
щает до сих пор скрытую 
мысль автора и режиссера, на­
правленную на разоблачение 
мнимого героизма.

Во «Фракассе» театр утвер­
ждал героизм как безогляд­
ное служение идеалам, как ак­
тивное вмешательство в жизнь 
на стороне сил добра и благо­
родства. Бесстрашный и энер­
гичный «одинокий рыцарь» 
глух к настоящей жизни, ни на 
минуту не способен забыть са­
мого себя. Потому-то Миртюс 
и приходит к духовному краху, 
оказывается несостоятельным 
перед требованием заплатить 
за свои убеждения жизнью. 
Трагический финал спектакля 
окрашен горькой иронией в 
адрес незаурядной личности, 
пораженной заурядным эгоиз­
мом.

...И все-таки после тревож­
ной ноты, завершающей 
«Одинокого рыцаря», со сцены 
в зал вновь несется светлая 
мелодия. Она сливается с тем 
ликующим ощущением театра, 
которое делает спектакли на­
ших гостей ярким праздником.

А нд р е й  Я КУБО ВСКИЙ.


