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ульт Доминика Багуэ возник во 
Франции,сразу после его гибели в 
1992 году. Нежно любимый пер­
венец новой хореографической 
волны, вечный мальчишка со 
светлым и мечтательным взором, 
угловатый подросток с носом Си­
рая» , упрямо не желавший ста­
новиться мэтром, фантазер и бун­
тарь, принципиально меняющий 
стиль после каждого триумфа, 
был окрещен критикой Малень­
ким Принцем.

Он добродетельно начал с 
классики, учился в Канне у Ро­
зеолы Хайтауэр, заболел Бежаром 
и перекочевал в его «Мудру». Ма­
эстро-философ взял тщедушного 
Доминика в Л ою  труппу: амплуа 
подростка-неврастеника тогда бы­
ло вакантно. Встреча с Каролин 
Карлсон изменила все. Ее призыв 
взглянуть внутрь себя (буквально 
— почувствовать, как работают 
киш ки, ходят мышцы, бьется 
сердце) заставил Доминика уйти в 
самостоятельный
поиск. Годы 
стажировки в 
США. Вгрыза­
ние в технику 
Д ж е н н и ф е р  
Мюллер, Мар­
ты Грэм, Хосе 
Лимона. И — с 
1976 года 
эксперименты 
в Париже: сю­
жетные сцен­
ки. пронизан­
ные грустнова­
тым юмором, 
изящные палѵ- 
импровизапии 
в духе Марселя 
Марсо, вось­
м и д есяти  к и л о ­
граммовые танцовщицы, мелан­
холическая ирония, галльский 
дух. В 80-м Багуэ и его труппе 
предложили обосноваться в Мон­
пелье и первыми испытать на се­
бе новую культурную политику 
децентрализации. Неугомонный 
Доминик организует в Монпелье 
Международный фестиваль тан­
ца. Далее — сплошная череда ус­
пехов, а еще далее — известие о 
роковой болезни.

«Прыжок ангела», поставлен­
ный ц.2987 году, — объяснение в 
ію бви  своим десяти танцовщи­
кам, прощание Доминика и его 
завещание. После смерти Багуэ 
труппа распалась, «однако ее ар­
тисты при содействии родных хо­
реографа создали ассоциацию 
«Карне Багуэ», цель которой — 
сохранять и распространять во 
Франции и за ее пределами ре­
пертуар мастера, его стиль и ме­
тод» (из гастрольного буклета).

Режин Шопино. витальный хо­
реограф с внешностью виллисы, 
бодро управляющая своей труппой 
в Ля-Рошели, решила включить в 
репертуар «Прыжок ангела». Девять 
месяцев шла кропотливейшая ра­
бота: балет передавался от танцов­
щика к танцовщику, от осветителя 
к осветителю, от звукооператора к 
звукооператору. «Для артистов 
труппы современного танца при­

выкших подолгу работать с одним- 
единственным хореографом, ис­
полняя только его произведения и 
владея только его пластикой, обра­
щение к реконструкции балетов 
других авторов означает необходи­
мость осваивать незнакомые хорео­
графические стили, проникаться 
новым духом. Танцовщики Режин 
Шопино великолепно вписались и- 
в эту сложную хореографию, и в 
ути странные, причудливые обра­
зы. в свое время «подгонявшиеся» 
под индивидуальность каждого из 
артистов Доминика Багуэ» (из 
французской прессы). Спектакль 
возродился в 1994 году,

Состааленный из потухших 
лампочек скелетах захолустного 
палаццо. На полецены — красно- 
плюшевые подмостки провинци­
ального театрика Десять персона­
жей — масок? марионеток? отелес- 
ненных воспоминаний? — с жал­
кой торжественностью занимают 
исходные места в сконструирован­
ном. тщательно запыленном, ста­
рательно заношенном пространст­
ве детства Долговязая балеринка 
— вся в углах-конечностях; коро­
тышка-акробатка с накачанными 
икрами и вздутыми бицепсами; де­
белая девушка-переросток с круг­

лыми глазами, сияющими добро­
той и восторженностью; крошеч­
ная мулатка с  грацией ученой 
обезьянки; раскосая фарфоровая 
пухлая кукла в белых панталончи­
ках; затянутое в черное существо с 
мефистофельским шлемом и ог­
рызком плаша-крыла. привязан­
ным к руке; матросик в брючках; 
цирковой укротитель в мундире н 
белом трико; герои планы и шпаги 
в рубашке с белым жабо; и просто 
лирический герой. В майке.

• «Свлнав-пааает-с^і^вой сто­
роны. Люди одеты по-воскресно­
му. В шляпах. Почти все персона­
жи в шляпах». Подобные тексты, 
«говорящие декорации», сопрово­
ждают действо. (Надо ли разъяс­
нять, что ничего похожего на сце­
не нет: полумрак, костюмы — 
точно списанный цирковой 
скарб, и все с непокрытыми голо­
вами.) Еще звучат бетховенские 
Двенадцать вариаций на темы 
«Волшебной флейты» Моцарта. 
Еще — хрипы, рыки, взревы, 
одышка тромбона: рефлексия 
композитора Патрика Дюсапена 
по поводу вариаций Бетховена. И 
— паузы, черные дыры тишины. 
И — стук, топот, шарканье, шле­
панье десяти пар ног.

Жесткая арматура нарочито 
скудной хореографии постулиру­
ет предельную как-бы-простоту и

как-бы-естественкость: заверну­
тые стопы, ссутуленные плечи, 
голубиная крутизна наклона-по­
ворота головы, выпяченный жи­
вот, отставленная попка — быто­
вые жесты натягивают на себя 
символические смыслы. Оттопы­
ренный большой палец руки пре­
тендует на многозначную образ­
ность какого-нибудь классиче­
ского арабеска из нетленных «Те­
ней». Неординарность физиче­
ского облика артиста становится 
основой характеристики персона­
жа. Все просчитано до микрона: 
кто, куда, когда и как двинется, 
шевельнется, вскинет глаз, под­
нимет руку, вспрыгнет, вздует 
диафрагму. Всякий жест пугает 
загадкой, каждое перемещение 
сковывает многозначительно­
стью. Схождение фигур нс есть 
сближение, прикосновение — 
еще не контакт. Каждый — сам с 
собой, в себе, для себя. Каждый 
— мирок, отрезанный, замкну­
тый, замороченный. И к черту 
любое рассказывание, долой за­
нимательность, характеры, взаи­
моотношения, прочь рациональ­
но-логические, равно как и эмо­
циональные костыли. Этот спек­
такль — затянувшаяся психоана­

литическая раз­
борка, раскопки 
обломков снов, 
расчистка зава­
лов сознания. 
Массовый сеанс 
гипноза, объеди­
нивший участни­
ков радения с 
притихшим оро­
бевшим залом.

Про что все 
это, в сущности, 
-понятно. Про 
одиночество — 
каждого и всех. 
Про тотальную 
н е к о м м у н и к а ­
бельность. Про 
невоплощаемость 
мечты. Про

страшный и чужой мир взрослых 
Про быстротечность такой долго- 
текушей жизни. Про предатель­
скую внезапность неизбежного 
ухода. Про невозможность подго­
товиться к нему. Доминик Багуэ 
ставил «Прыжок ангела» уже зная 
о своей болезни.

И проползет тень ангела после 
долгого обморока всеобщего са­
мокопания — большая тень — по 
стенам зала. С черепом вместо го­
ловы, дыркой-глазом, двумя го- 

— лубиныы+і перьями-за спетой, в 
обтреханных коротких орючках и 
растопыренных ботинках. И заго­
рится лампочками домик-дворец. 
И обморок погружения сменится 
мороком деятельности: затанцу­
ют, запрыгают марионетки на 
подмостках, затюкают ногами ди ­
рективно-бодряще, встряхнут по­
добием чечетки и эмоции.

А сбоку, пережидая выхлоп, 
черной тенью притаился кроткий 

фантом. Поднес рулей к губам — 
самозваный флейтист — и увел 
всех кучненько и сталненько в за­
кулисный мрак. Только лириче­
ский герой не ушел покорно на 
четвереньках' сиганул во тьму 
прогнутым субрессо — ноги и ру­
ки стянуты почти в кольцо. Во 
Франции это мгновение в воздухе 
называют прыжком ангела.


