
С 3 по 23 октября венесу­
эльский театр «Рахатабла» по­
кажет в Советском Союзе спек­
такль «Боливар» —- сначала в 
Москве, а затем в Тбилиси, 
Ленинграде и Риге. Возможно, 
эта постановка руководителя 
театра Карлоса Хименеса вы­
зовет и неожиданные откли­
ки — она непривычна во мно­
гим отношениях. Нет сомнений 
лишь в одном: к нам едет Ре- 
жиссері

Театр для него начинается

с магии и с ней постоянно со­
прягается. Режиссер ворожит 
на сцене при тусклом отраже­
нии светильников в старинных 
зеркалах, при неярком свете 
колеблющихся свечей и пыла­
ющих факелов, за клубами ла­
дана и облаком взвившегося 
смерчем песка. Он устраивает 
в зале и на подмостках раде­
ния и процессии, пиры и мо­
лебны, вовлекая зрителя 
в столь стремительный водово­
рот событий, что начинает кру-

театральный глобус

К НАМ ЕДЕТ РЕЖИССЕР!
житься голова: нищие и пре­
зиденты, люди-птицы и вели­
каны, обнаженные тела рабов 
и роскошные наряды господ — 
все могло бы показаться деко­
ративным, если бы не было 
столь сумрачно-драматичным. 
Критика уже подметила — это 
не «Алиса в стране чудес», а 
«Алиса в стране кошмаров»...

Хименес принадлежит конти­
ненту, где не перестает литься 
кровь. Однако глубинная связь 
режиссера с реалиями и исто­
рией Латинской Америки по­
стигается не сразу. Перед на­
ми чрезвычайно сложный 
художник, чурающийся, как 
правило, линейной повествова­
тельное™, любящий дерзкую 
поэтическую ассоциативность, 
гротескные образы, соединяю­
щие то, что согласно формаль­
ной логике несоединимо.

Игра метафорами для Химе­
неса — не способ бегства от 
реальности, а возможность 
слома расхожих, банальных 
представлений о ней. Процесс 
познания в его театре — не 
узнавание привычного, а удив­
ление непривычным. Невероят­
ное порой открывает больше, 
чем правдоподобное. В «Боли­
варе», который предстоит уви­
деть советским зрителям, сол­
дат в каске — охранник совре­
менного концлагеря — хватает

за волосы Мануэлу Саэнс, оде­
тую в дивное кружевное пла­
тье начала XIX века, по моде 
того времени, когда она жила. 
Сцена эта невозможна и зако­
номерна, ибо драма Мануэлы 
и ее возлюбленного Боливара- 
Освободителя, стоявшего бо­
лее полутора веков назад у 
истоков многих латиноамери­
канских государств, отзывается 
в их нынешних судьбах.

Хименес выявляет объем­
ность времени и пространства. 
Действие на игровой площадке 
часто строится им в несколь­
ких, идущих друг за другом 
планах. Постановщик переходит 
границы, отделяющие драмати­
ческий театр от литургии, опе­
ры, балета и пантомимы,— воз­
никают невиданные гибриды, 
к которым, впрочем, нас уже 
отчасти приучил Марк Захаров 
в «Юноне» и «Авось» и в 
«Звезде и смерти Хоакина 
Мурьѳты». В спектакле «Смерть 
Гарсиа Лорки» появляются че­
тыре героя — мальчик, подро­
сток, тридцатисемилетний поэт 
незадолго до гибели и ста­
р и к— такой, каким он никогда 
не будет... Сшибаются разные 
пласты жизни, подлинной и во­
ображаемой, и возникают за­
гадочные конструкции, кото­
рые у склонного к откровен- 
ному формотворчеству изобре-

тателя могли бы показаться ис­
кусственными, если бы не одно 
чрезвычайно важное обстоя­
тельство Подобно тому, как 
у Сальвадора Дали в самых 
невероятных картинах сказыва­
ются мастерство академическо­
го рисунка, способность реали­
стического воспроизведения 
действительности, у Карлоса 
Хименеса в самых причудливых 
и фантастических деформациях 
пластических образов проявля­
ется нечто, безусловно, досто­
верное, прежде всего — под­
линность эмоциональной жизни 
героев.

На стыке эстетической изощ­
ренности и неукротимой пер­
возданное™ страсти рождается 
последняя постановка «Рахатаб­
лы»—«Селестина». История ро­
ковой любви Калисто и Мели- 
беи, сближению которых спо­
собствовала колдунья и сводня 
Селестина, рассказанная на ру­
беже XV—XVI веков испан­
ским писателем Фернандо де 
Рохасом, опрокинута в «Раха- 
табле» в глубокое средневе­
ковье, когда в Испании царила 
изысканная мавританская куль­
тура. На сцене сходятся чары 
сказки, такой же заворажива­
ющей, как в «Тысяче и одной 
ночи», и непререкаемая реаль­
ность, дивные арабские одея­
ния и не знающее ни малей­

шего стеснения алчное безоб­
разие старухи Селестины (ее 
о необычайной смелостью иг­
рает превосходный актер 
Александер Милик), утончен­
ная красота юных Калисто и 
Мелибеи— и адский клекот 
человека-коршуна, молнией 
проносящегося по сцене. Все 
сходится в едином волнующем 
и пугающем действе, овеянном 
восточными ароматами и 
смертным дурманом.

Но Хименес — художник раз­
нообразных и, похоже, неис­
черпанных возможностей. Так, 
в прошлом году на Междуна­
родном театральном фестивале 
в Гаване советские деятели 
театра были поражены, увидев 
спектакль «Рахатаблы» «Мерт­
вые дома», словно отсылающий 
к заветам Станиславского: пе­
ред зрителем неторопливо раз­
ворачивались картины «уездно­
го» быта, обретала сцениче­
ское воплощение виртуозно 
и незаметно аранжированная 
партитура «простого дня» и пре­
дельно естественных и непро­
извольных душевных движений. 
Хименес взялся за роман вене­
суэльского писателя Мигеля 
Отеро Сильвы о провинциаль­
ной глуши — на первый взгляд 
тихой и безобидной, но заса­
сывающей, как трясина, губя­
щей любовь. Тяготеющий к

ударным средствам, к форси­
рованной театральности — не 
зря в стольких его постановках 
мы встречаемся с «театром 
в театре» — режиссер на этот 
раз передает трагизм неброс­
кой обыденности и находит 
незатейливый и безошибочный 
эквивалент лейтмотиву поте­
рянности, красной нитью про­
ходящему сквозь роман.

Однако «Мертвые дома» сто­
ят несколько особняком в твор­
чество Карлоса Хименеса. Быть 
может, потому, что в противо­
стоянии одаренной провинци­
альной девушки и усыпляющей 
рутины будней лишь под сур­
динку звучит главная его те­
ма — тема непримиримого 
столкновения творчества с на­
силием и тиранией. Антагони­
стом деспотической власти 
оказывается и театр — его кра­
сота выступает как враг зла 
и смерти. В «Боливаре», где эта 
тема доведена до исступленно­
го напряжения, герой больше 
поэт, нежели политик. Однако 
подробнее о «Боливаре», на­
верное, имеет смысл погово­
рить после того, как наша пуб­
лика познакомится со спектак­
лем.

Один из самых интересных 
экспериментаторов зарубежно­
го театра, Карлос Хименес ро­
дился в 1946 году в Аргентине,

в городе Кордова, окончил 
здесь Школу драматического 
искусства, учился затем режис­
суре в Испании, Франции и 
Италии. Вернувшись домой, 
создает в Кордове труппы 
«Эль Хуглар» и «Каса дель те- 
атро». Во времена правой дик­
татуры ставит спектакли за ру­
бежом — в Никарагуа и Перу. 
В 1976 году организует теат­
ральное ателье «Рахатабла» 
при «Атенео» в столице Ве­
несуэлы Каракасе, превра­
щая студийный коллектив в 
одну из наиболее интерес­
ных трупп континента. Его 
режиссерское творчество неот­
делимо от чрезвычайно интен­
сивной деятельности в «Ате­
нео», являющемся центром, 
способствующим развитию 
разных видов художественной 
культуры, устраивающим «круг, 
лые столы», дискуссии, концер­
ты, выставки, встречи. На по­
следнем из организуемых Хи­
менесом в «Атенео» междуна­
родных театральных фестива­
лей в этом году блестяще вы­
ступил Грузинский театр-студия 
киноактера с мольеровским 
«Дон Жуаном» а постановке 
М. Туманишвили, а совсем не­
давно состоялись успешные 
гастроли московской студии 
«Человек», показавшей «Эмиг­
рантов» Мрожека и «Чинзано» 
Петрушевской.

В. СИЛЮНАС.

ф Сцена из спектакля *Бо 
лнеар».


