
УЭ&.'с&мЛ

у /

©щряга
ПРЕМЬЕРЫ
Лариса ДОКТОРОВА
На сцене!Брюссельского опер­
ного театра "Ла М онне" со­
стоялась премьера " оперы 
Д.Верди "Отелло" в постанов­
ке немецкого режиссера Вилли 
Деккера. Верный своей прак­
тике оспаривать традицион­
ные представления об оперных, 
персонажах, режиссер пред­
ставил оперу как своеобраз­
ный психоаналитический экс­
курс в душевные переживания 
героев. В поисках причин, опре­
деляющих поведение персона­
жей, ему помог английский сце­
нограф Джон Макфарлей. Он 
создал декорации, усугубляю­
щие атмосферу безысходнос­
ти, которой пронизан весь  
спектакль.

Сцена пуста, ее круто по­
дымающаяся поверх­
ность сужена монохром­
ными кулисами. Под лучами про­

жекторов они начинают ис­
криться то золотистыми блика­
ми, то, в последнем действии, 
кроваво-красными.

Слева к  стене прислонен ог­
ромный белый крест. По жела­
нию режиссера он становится 
одним из участников драмы: пе­
ред ним молятся, им грозят, за­
щищаются, им же Отелло чуть 
не убивает Яго, требуя от него 
доказательств неверности же­
ны. И на нем же прикорнула Дез­
демона, поджидая Отелло в по­
следнем акте.

На протяжении всего спектак­
ля этот крест -  почти единствен­
ный предмет бутафории, не счи­
тая короткого присутствия паль­
мы в сцене любовного дуэта и 
эпизодического появления зер­
кала в третьем акте. Разделяя 
сцену надвое, оно как бы помо­
гает Отелло подслушать разго­
вор между Яго и Кассио и уви­
деть в руках Кассио злополуч­
ный платок.

Трагический финал происхо­
дит... в саду, куда выходит от­
крытая дверь спальни. Через 
нее Эмилия выносит венчальное 
платье Дездемоны. Кровати нет.

Отказ от этой классической 
детали Вилли Деккер объяснил 
следующим образом: “Не до сна 
было Дездемоне в эту ночь, не 
могла она ожидать мужа, за­
снув спокойным сном в посте­
ли”.

Согласно Деккеру, Яго -  глав­
ный герой оперы, и потому во­
площению его образа он уделя­
ет особое внимание. Подчерки­
вая вероломство Яго, режиссер 
в то же время выделяет те мо­
менты, в которые могут рас­
крыться другие стороны этого 
героя, -  в частности, его неспо­
собность любить. Потому с та­
кой тоской он провожает взгля­
дом влюбленную пару, потому 
ненависть к Отелло безгранич­
на.

Вообще в этой постановке 
много внимания уделено немым 
сценам, жестам, взглядам.

В образе Отелло выделены

его ранимость, тайная неуве­
ренность в себе. В глубине души 
он не верит в любовь Дездемо­
ны к нему, мавру, и оттого Яго 
так легко смог осуществить 
свой коварный план.

Дездемона -  не невинная 
жертва, она волевая натура, 
почти сознательно идущая на 
гибель.

Можно соглашаться или не 
соглашаться с интерпретацией 
Вилли Деккера вердиевского 
“Отелло", но принятое им сце­
ническое решение логично и 
увлекательно. Психологичес­
кие портреты всех участников 
оперы правдоподобны, их дви­
жения, жесты, проходы по сце­
не тщательно отработаны. Хотя 
последние иногда казались 
слишком рискованными.

Как я уже упоминала, крест 
превратился в один из персона­
жей. Иногда его присутствие
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было небезопасным для акте­
ров, например во втором дейст­
вии. когда, отделившись от сте­
ны, он с грохотом падал на то 
место, где еще секунду назад 
стоял Яго.

Публика с удивлением взира­
ла на защитную сетку, натяну­
тую над оркестровой ямой. В 
картине празднества в середи­
не первого акта вспыхивала 
яростная ссора между Кассио и 
Монтано: оба участника схват­
ки, вцепившись друг в друга, 
стремительно скатывались по 
крутой сцене и в последний мо­
мент останавливались, едва не 
падая на сетку.

Но дирижер “Ла Монне” Анто­
нио Паппано продолжал невоз­
мутимо вести оркестр. Этим 
бурным эпизодам противопос­
тавлялась потусторонняя обре­
ченность финального акта: 
Отелло закалывался в одино­
честве, без свидетелей, в этот 
момент раздвигалась задняя 
стена, открывая небо, облака; 
звезды освещали две лежащие 
на пустой сцене неподвижные 
фигуры.

Типичная для Вилли Деккера 
боюссельская постановка 
“Отелло” служит примером ми­
нимализма в оперной режиссу­
ре.

Опять же. можно ее прини­
мать или не принимать, но не 
заметить нельзя. Вилли Деккер 
является одним из самых попу­
лярных режиссеров-постанов­
щиков в Европе. Например, в 
Бельгии в течение этого сезона 
пойдут три его спектакля, в Ам­
стердаме -  пять.

Многие введенные им сцени­
ческие приемы стали общепри­
нятыми, как то: эмоциональ­
ное, бурное поведение героев, 
плотная масса хора, вместо 
равномерного распределения 
хористов по сцене, скупые, поч­
ти отсутствующие декорации.

Вокальные партии распреде­
лялись следующим образом. В 
заглавной роли дебютировал в 
“Ла Монне" русский тенор Вла­
димир Галузин. Этот солист 
Мариинского театра хорошо 
знаком русским меломанам: 
весной нынешнего года за ис­
полнение партии Алексея в “Иг­
роке” С.Прокофьева он был 
удостоен премии “Золотая Мас­
ка”.

В последние годы Владимир 
Галузин живет в Бельгии, поет 
в ведущих театрах мира.

Выступление русского тено­
ра в “Ла Монне” было подлинно 
триумфальным. Кроме пре­
красного голоса и вокального 
мастерства, его исполнение от­
личалось пониманием стилис­
тики роли Отелло, а также ред­
кой по качеству актерской иг­
рой.

Английское сопрано Сьюзен 
Шилкотт в роли Дездемоны бы­
ла глубоко трогательной, про­
демонстрировав идеально гиб­
кий голос с прекрасным пиа­
ниссимо.

Великолепно звучали хор и 
оркестр театра “Ла Монне”. Ан­
тонио Паппано использовал все 
возможности оркестра, проведя 
его через богатую палитру ню­
ансов от магической страстнос­
ти до изумительной прозрачнос­
ти в последнем акте.
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