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Лейтмотив репертуарного Плана чет­
вертаго сезона Большого театра— герои­
ка социалистического строительства, по 
каз новых людей социалистического об­
щества во воем многообразии их личной 
н общественной жизни, показ современ­
ного человека, со всем усложненным 
етрояаиач его мыслей я чувств, стра­
стей и действий, проникнутых клас [ 
оовой борьбой и преданностью нашей 
великой социалистической родине.

При включении в наш репертуар 
власснкп мы помимо использования ее 
высоких художественных достоинств 
ставим себе задачу критического ее пе­
ресмотра и использования в интересах 
современных задач. В классике -мы на­
кадим такое прошлое, показ которого 
помогает п'онять и полюбить настоящее.

В основе репертуарный план пред 
стоящего года состоит из лучших про­
изведений советской драматургии и 
классики и вполне соответствует осяов- 
вым политическим задачам, поставлен­
ным Партией перед советским театром.

Пополнив творческий коллектив но­
выми ведущими актерами— Н. А. Зи­
новьева, А. Д. Каратов, М. И. Корнилов, 
В. К. Разумев, II. Л. Янов — театр под­
крепил свои основные актерские кадры 
лучшими мастерами иереферийных теат­
ров, сохраняю в своем оо-ставе уже из 

востпых врхашгатекону зрителю акте­
ров—Г. А. Белова, С. И. Бестужева, 
А. И. Свирепого, В. А. Мсаяйдова, А. Ф. 
Чепурнова, Н. А. Миронову, Л. А. Ма- 
теэп, А. С. Хрисанфову.

В предстоящем сезоне следует ожи­
дать еще более интересных ценных 
.произведений как режиссерского, так и 
актерского мастерства, а  работа Боль­
шого театра в «целом должна быть более 
.чем в прошлом полнокровной. Любовь, 
снимание и участие, которыми окружают

НОВЫЙ СЕЗОН
(Заметки к репертуарному плануй

Паш театр вступ'ает в четвертый год 
(своего существования. 0  мы должны не 

Просто подытожить пройденный путь, во 
ужо использовать значительную долю 
вашего прошлого опыта для работы и 
будущем.

, Предстоящей сезон должен быть даль­
нейшим этаном в пашой борьбе за твор­
ческий облик театра, за театр обще­
ственной мысли, чуждый увлечениям го- 
пым формализмом, безответственным 
эвепоримептаторством я внешне - режи- 
серсяигми эффектами.

Наша задача заключается в том, что­
бы гіо строить репертуарный план пз 
опачительных и художестеепно-цеиных, 
прямо выросших из нашей эпохи со- 
авучных ей .драматических произведений. 
Ио построит!, так, чтобы «каждая пьеса, 
входящая в «алан, была лишь деталью в 
аем, как в едином «целом.

Под углом такой устремленности мы 
Яаметили к постановке в текущем сезо­
не: Погодина— * Аристократы», Афино- 
геяова— «Далекое», ГолЕчнижова в По- 
варигопуло— «Господа офицеры», Фр. 
Вольфа— «'Профессор Мамлок». Помимо 
этих пьес в настоящее «время обсужда­
ются коллектлвом: «Умка белый мед­
ведь »— Селыкгнеюого, «Концерт»— Фай­

ке, «Глубокая провинция»— «Светлова. 
Помимо оригинальных пьес театр инте­
ресуется созданием спектаклей на мате­
риале наших лучших литературных про­
изведений. Селами театра будет сделана 
инсценировка повести Максима Горького 
«Мать», которая пойдет «в декабре этого 
года, в дни 30 - летия Первой революции 
1905 года— генеральной репетиции Ок­
тября.

театр трудящиеся Архангельска, дают 
неисчерпаемый источник для творчеок«' 
го энтузиазма мастеров театра.

В предстоящем сезоне мы еще более 
укрепим нашу связь с рабочей обще­
ственностью и «Красной армией, культур 
нее шефство над которой уже одиннад­
цать лет с гордостью несет союз работ­
ников искусства.

В этой взаимной культурной бытовой 
и производственной связи іработиивон 
театра с красноармейцами, ударниками И 
рабочими заложеп огромный политиче 

ский смысл, обоюдно обогащающий и 
воспитывающий «в духе социалистическо­
го коллективизма людей разных профег 
сии, во однако мыслящих я едино дей­
ствующих в борьбе за социализм, за бес­
классовое социалистическое общество.

Через епу) «связь «театр познает со­
циалистическую действительность, пи 
тающую творческие сосуды театра, под 
нимает свой идейно - творческий уро­
вень, повышает политическую культуру 
актера, его революционную бдительность. 
Эта связь предупреждает театр от извра­
щений и протаскивания на сцену враж 
дебно - чуждой идеологии. Эта связь от­
тачивает театр, как орудие классовой 
борьбы.

Общественно - политическая работа ак 
тера «в театре и вне его имеет огром 
пое значение для творческого роста ак­
тера и создания творческого лица те 
атра. Этому, участку работы в предстоя 
щем сезоне мы обязаны уделить боль 
шое внимание.

Поднимая занавес четвертого сезона 
Большого театра, его работники шлют 
дружеский цриваг лучшим людям на­
шего края, сотням тысяч ударников 
всем работникам социалистического тру­
да и науки.

Директор театра Н. В. СИТНИКОВ.

Классика имеет свою определенную 
линию освоения в вашем театре. Так. 
Шекспир от «Ромео и Джульетты»— в 
прошлом году, через «Отгело»— в этом, 
к «Гамлету»— в будущем году, Остров­
ский— от «Бешеных денег» через «Бес­
приданницу»— ® «Грозе». Уже намеча­
ется подготовка «к юбилею А, С. Пуш­
кина в 1937 году, «который мы отме­
чаем  постановкой «Бориса Годунова».

Кроме того, привлекаем к работе ® 
театре переводчиков с французского, ис­
панского и английского языков, которые 
сейчас «ищут в подлинниках драматургии 
прошлых веков нужную нашему театру 
пьесу. «В частности сейчас, в 'Связи с 
300 -летним юбилеем блестящего испан­
ского драматурга Лопе - де - Вега, идет 
усиленная работа над отысканием 
среди непереведеиных на русский язык 
его произведений .интересной для нас 
пьесы.

Учитывая потребности города в боль­
шом количестве театральных постановок, 
и желая расширить творческую актив­
ность актерского состава, театр открыва­
ет филиал, в котором намечены к по­
становке комедии: «Столица» Яновско­
го, «Шестеро любимых» Арбузова, 
«Школа неплательщиков» Вернейя и 
«Помещики» Гольдони.

Мы уверенно- встречаем наступаю­
щий сезон. Мы считаем наш план до 

статочно «насыщенным социальной тема­
тикой и помимо того дающим исключи­
тельно благодарный материал как для 
художественной работы всего коллекти­
ва, так и для творческого роста каждого 
актера.

Николай ТЕППЕР. 
Художественный руководитель театра.

ПОДНИМАЕТСЯ

В верхнем ряду слева направо: художественный руководитель театра гі. К. Теппер, артистка 
Н. А. Зиновьева и артист Г. А. Белов. Нижний ряд: художник Н. И. Данилов, артистка 

(Фото К  Коробвцына)-Н. А. Миронова, С. И. Бестужев и А. И. СеирскиЯ.

АКТЕРЫ О СВОИХ РОЛЯХ
СЧАСТЛИВЦЕВ- 

РОБИНЗОН
(„ БЕСПРИДАННИЦА*)

Актер Аркадий Счастливце®, он же Ро­
бинзон в пьесе «Бесприданница* —  моя 
первая -новая роль в наступающем се­
зоне.

За 35 лет работы и в столице, и в 
нрежиеш провинциальном театре мне при­
ходилось «встречать представителей этого 
тина провинциаиынюго актера.

Жалкий представитель искусства бур­
жуазии, вынужденный «потрафлять» 
вкусам отдельных меценатов из купцов 
п дворян. Человечюская личность, дове­
денная до последней стеивни морального 
одичания. Остатки чэдовечеоюото достоин- 
ста. и любовь к театру едва цроблеюьи- 
вают под личиной пгута развлекателя ради 
рюмки, водки., закуски я одежда с чу­
жого плеча. Сколько таких Аркаше® бро­
дило из «Керчи «в Вологду».

Сцены и реплики Робинзона скупо 
разбросаны А. И. Островским в пьесе 
«Бесприданница». Моей задачей было ра­
зобраться в тексте, решить почему, зачем 
говорит он те «или иные слова или де­
лает те или иные поступки. Решив основ­
ную линию поведения Робинзона в пьесе, 
как «вынужденного шута-прихлебателя, 
мне стадо ясно, что делает Робинзон в 
промежутках между своими, далеко от­
стоящими одна от другой сценами и 
репликами.

Хочу донести до публики через образ 
Робинзона униженное положение работ­
ников искусства в буржуазном мире.

А  СВИРСКИЙ.

КО СТЯ-
КАПИТАН
(„ А Р И С Т О К Р А Т Ы " ) 

Увлекательной, но вместе с тем и
сложной работой начинаю я свой третий 
сезон «в Архангельском Большом театре. 
Показать на истории жизни такого гла­

варя бандитов, «каким является Костя- 
капитан, всю силу методов «исправления 
советской властью дефективного челове­
ческого материала, очень увлекательно.

Но Костя - капитан— уголовный эле­
мент с юга из той же плеяды, из кото­
рой «вышел и Филька - Анархист, игран­
ный мною здесь же в Архангельске в 
пьесе «Интервенция». Повторить образ 
Фильки в Косте не хотелось, нужно 
было искать новые краски.

Когда я углубился в материалы Пьесы 
и роли, разобрался в  поступках Кости- 
капитана, в том сложном психологиче­
ском рисунке, который дан Н. Погоди­
ным, я увидел, что повторить Фильку в 
капитааге невозможно, слишком различ­
ными оказалась их пути.

Мне кажется, что нужно все внима­
ние обратитъ не на краски «блата», 
т -е. не на прошлое .Кости, а  старать­
ся дать его настоящее и то движе­
ние его «в будущее, которое возникает 
под «влиянием. воспитательной -работы че­
кистов.

С. БЕСТУЖЕВ.

ГРОМОВ
( „А РИ С ТО К РА Т Ы "}

Образ Громова складывается для меня 
ив четырех замечательных этапов его 
жизни: рабочий, красноармеец, чекист, 
начальник одного из участков канала, 
перевоснитатель правонарушителей и 
врагов рабочего класса, строитель Бело­
морского капала.

Вырастает фигура большевика, про­
шедшего всеоб’емлющую школу жизни и 
революции, обладающего всеми «качества­
ми бойца и человека.

Передо мной стала сложная задача 
впервые показать на сцене образ чеки­
ста. Скупыми красками внепвних про­
явлений показать внутреннее богатство 
большого человека, социальную педаго­

гику чекиста, сложную 'систему становле­
ния на рельсы новой жизни людей, не­
способных самостоятельно перевоспитать 
себя.

Показ этой системы, показ проводни­
ка этой системы, и его качеств— цель, 
к  которой я иду.

И если моя попытка удастся, я  буду 
счастлив, что показал человека, делаю­
щего жизнь и счастье людей.

, ! И. КОРНИЛОВ.

Л  А РИСА
(„ Б Е С П Р И Д А Н Н И Ц А " *

Тридцатого августа 1756 года был 
опубликован царский указ:

«Повелели мы ныне учредить русской 
доя представления трагедий и  комедий 
театр... На содержание оного театра 
определишь в  год пять тысяч рублей...».

С этик дней и  начал» развиваться в 
России театральное дело.

До Архангельска оно докатилось ровно 
через сто лет. Во второй половине 50-х 
годов XIX 'столетия здесь было построено 
здание первого городского театра.

Этот театр существовал до 1907 года. 
Потом был закрыт по «состоягаию вет­
хости».

14 «марта 1911 года .состоялось поста­
новление собрания городской думы:

Произвести технический осмотр теат­
ра для выяснения его прочности в поме­

тить в  газетах пубжкапртс о сдаче по­
мещения театра для... торговых и 'Скла­
дочных помещений».

Таким образом, е 1907 года в  Архан­
гельске театра в собственном смысле 
этого слова не было.

Спектаклю давались в 'Немецком о у -  
■е, в помещении '.союза торговых служа­

щих и «в летнем Гдалрипакоім саду. На 
пожертвования частных лиц был выстро­
ен в «Ооломбале частный народный дом 
имени Петра I.

Когда в 1910 году в городской думе 
был поднят вопрос «об аренде иетнего 
сада», то сам городской голова Леицяінігер 
заявил, что в нем «господин Минаев 
(арендатор) хочет устроитъ ресторан и, 
конечно, шантан».

Театр народного дома сгорел накануне 
д а  -своего открытия. От огня были 'Спа­
сены лишь столовая я чайная. Помеще­
ние союза «служащих «отцы города» во 
время войны реквизировали под лазарет 
союза городов.

Так «развивался» театр в Архангель­
ске до революции.

•Нес®оаъко слов о публике. Успехи 
спектаклей в значительной мере опреде­
лялись отношением ж ним «немцев», по­
есть жителей немецкой -слободы, и  не­
большой группы интеллигенции. Если в 
Іемецком клубе устраивался «какой-ни­

будь парадный .семейный вечер, то сбо­
ры театральной кассы катастрофически 
падали. Это давало повод местному автору 
театральных куплетов М. Ляпину писать: 

«Театральные здесь сборы 
Все зависят от того,
Если .свадьба иль ‘«сговоры.
Нет в театре сякого...
Если званый где обед.
Так души в театре нет», и т. д.

В отношении исполнения в театре пьес 
публика отличалась большой «разборчи­
востью». Так, в местной газете мы нахо­

В
ных

галлерее женских отразов, создай 
А. Н. Островским, образ Ларисы 

является одним из 'самых трогательных и 
волнующих. Островский с необычайной 
яркостью Показал весь ужас положения 
девушки в буржуазном обществе, где 
человеческое достоинство расценивается 
только на деньги, где самый выявлен­
ный «пошляк и негодяй является хозяи­
ном жизни, если у него туго набит кар­
ман.

Кнуровы, Вожеватовы, Паратовы 
смо-трят н а  Ларису как на вещь,-расцени 
вают в зависимости от ее физических 
качеств, яе считаясь с ее интеллектом. 
Даже маленький жалкий человек Еаран- 
дьипев, каи-будто и любящий ее, даже и 
он видит в ней только способ удовлетво­
рения собственного тщеславия. Это ок­
ружение и создает глубокое одиночество 
для Ларисы и  неизбежно приводит к ка­
тастрофе.

Лариса)— одаренный от природы чело­
век. Правда, она несколько романтична 
но она ярко отличается от своей среды 
непосредственностью, прямотой и душев­
ной мягкостью. Она одинока. Ее попытки 
найти человека, отвечающего ее требо­
ваниям—  сильного, гордого, смелого д 
вместе с тем доброго сердцем, готового 
отдать «все деньги бедным»,— терпит 
крах. Паратов оказывается таким же 
пошляком и торговцем собственной 
честью, как и все окружающие ее.

Моя задача— -через образ Ларисы на 
помнить о тех страданиях, какие испы­
тывали нагни предшественницы в ту эпо­
ху, мрачная память о которой долго бу 
дет жить в сердцах людей, вызывая 
негодование и желание борьбы со всем 
тем, что тянет к возвращению ее.

Н. ЗИНОВЬЕВА.

ЗАНАВЕС
РОЖДЕНИЕ ТЕДТРА

(Историческая справка)
дим две следующих заметки за *̂ ТЭЗ год.

23 октября. «Чуть только в театре 
вдет «пьеса ив более известных, «принадле­
жащих перу всеми признанного художни­
ка,. так обыватель упорно уклоняется от 
посещений теяора. То же случилось и о 
пьесой Горького «На дне». Вторая по- 
становіка прошла при пустом зрительном 
зале».

24 октября. «На этот раз театр был 
полон... На какую-то комедию («Холо­
стая жизнь») какого-то неизвестного 
Дерм ала все бегут смотреть».

Заезжали изредка в- Архангельск раз­
ные- фантастические труппы. Вот дослов­
ный текст сохранившейся афипш-летуч- 
«ки:

«Опоздал на одну минуту»—
трагикомический спектакль Ф. Эдла- 

ви. Все действующие лица: муж, жена, 
любовник, каімерідииер, полицейский игра­
ет сам Г. Эжюви. В конце этого пред­
ставления гениальный Ф. Эдлагаа удивит 
публику иредетавлепием интернациональ­
ного юонггасся. комполистов (композяно- 

«иров —  А. И.)».

Арханігельский Большой театр вступят 
ет в четвертый сезон.

Этот театр тоже имеет 'Свою историю. 
Она коротжа. Странга вступает в первую 
пятилетку. Архангельск пвдустриаинаиру- 
ется. Появляется 'много иовык дел, новых 
людей и новых слов. Среда последних 
особенно часто слышатся два слова: 
«к ультурпый фронт».

Четвертого фдараия 1931 года бюро 
Севжрайкома ВКП(б) выносит решение о 
постройке нового здания театра. Пе«р«вото 
марта приступают ж 'строительству. Вось­
мого ноября того же года в совершеніи) 
законченном здании театра идет первая 
ностаиовка.

Большой театр имеет 1800 мест для 
зрителей, «сцену с продольной осью, без 
просцениума и ярьер-сцепы —  29 мет­
ров, ісценовертящйся круг-— 11,75 мет­
ра в диаметре, 'сонрежнное техничежоо 
оборудований для света и звуком питала.

Посещаемость театра за последние три 
года, то-естъ за все время его ісущеетгао- 
ваиия, определяется «следующими стати­
стическими данными: в 1932 г.—55004 
зрителя, в 1933— '209041 и в 1934 
— 297478, при чем в  среднем па каж-1 
дом спектакле «в прошлом году было по 
1204 зрипели.

По Большой театр не одинок: в Архан­
гельске «имеется Театр 'рабочей молодежи, 
Театр юного зрителя, млото ктубов, ки- 
яотеонров. И пикто яз них не жалуется 
па недостаток зрителей. Посещаемость 
культурных учреждений >— один из яр­
ких пожавдте.тей культурного роста тру-' 
дящнгоя города и края.

Ал. иеенин

ПАРАТОВ
(„Б Е С П Р И Д А Н Н И Ц А ")

Образ Паратова в пьесе «Беспридал- 
ипца» дай А. Н. Островским «всеоб’емлю- 
ще. В его характере 'сочствдот’я  сила и 
ромаитическая «ширь е  пошлым взглядом 
на жеищшгу, с фатовством, с пренебре­
жением к человеку, с полной моральной 
неійвбо«рчивостью и  цинизмом. Это яркий 
представитель разоряющегося феодалыю- 
ного деорянства, вынужденного по воле 
исторического процесса уступить свое 
значение нарождающейся крупной бур­
жуазии. Паратов старается приспособить­
ся, найти 'Свое место под капиталвстиче- 
сюим солнцем, с тем, 'чтобы вести широ­
кую и -веселую жижъ.

Хочу дате образ цресьггиншегося все­
ми удовольствиями жизни, скучающего 
беадеаьиика, с легким сердцем 'разбиваю­
щего жизнь любящей его девушки-Есля 

расстановка спета и  топей в том именно, 
плаще, в -каком это задумано, дойдет до 
зрителя, буду считать свою задачу вы­
полненной. ЯНОВ.

СО Н Я  I
(„АРИСТОКРАТЫ",

Передо мной стоит трудная задача ■— 
дать образ незаурядной женщины, быв 
шей бандитки, не сдающейся без боя, 
но чувствующей свою неправоту и пе­
рерождающейся под влиянием труда я 
теплого внимания.

Чтобы сделать мою Соню убедитель­
ной, я  хочу ее дать собранной, думаю­
щей, погруженной в себя и в окружаю­
щее. Ее истерика— это результат пе об­
щей истеричности образа, а того патоло­
гического вьввиха, который определяется 
ее биографией. Ведь она приходит на 
сцену с глубоким надломом, со звериной 
ненавистью ко всем людям, с пяпяадца- 
ушлетним шлейфом прошлого ®з нале­
тов, мокрых дел, проституции, кокаииа 
и т. п.

Сумев пронести целостным образ от 
<Соньки - отказчицы» до «Софьи Пота - 
повой», награжденной орденом,— я верно 
решу поставленную йеред мной задачу.

Н. МИРОНОВА. Зам. отв. редактора В. КАНЕР.


