
МОСГОРСПРАВКА МОССОВЕТА 
Отдел газетных вырезок 

Чистопрудный бул.^2. Телефон 96-69

Москва

'ИСКУССТВО

Газета № . . . .

Удачи и ошибки одного театра'Л. ДМИТРИЕВ

Г
спектакле «Пота не остановятся 
сердце».

Артистка, становящаяся вожаком 
партизанского отряда, вообще гово­
ря, не очень типичная фигура. Здесь 
К. Паустовский оказывается в плену 
не только театрального, но «  соб­
ственного литературного штампа: в 
его рассказах и пьесах о войне дей­
ствуют, главным образом, скрипачи, 
пианисты, актеры. Допустим, в 
жизни может случиться и так, что 
именно артистка стала во главе пар- 

Речь идет о том, можно ли новое тизанской борьбы. Однако для этого 
большое содержание, принесенное она Должна обладать особыми ду- 
нскуеству жизнью, героической борь- шевными качествами. I де же эти 
бой советского народа в годы Оте- качества в пьесе д спектакле? Глу- 
чественной 5ойны, выразить посред- хая скорбь героини заслоняет ее му_ 
ствс-м однажды найденных художе- жество, боевой дух. волю к победе, 
ствекных приемов, ставших привыч- ; Сентиментальные нотки, естествен­

Развернувшаяся/ на страницах «Ли­
тературы и искусства» творческая 
дискуссия о Камерном театре вызва­
ла много откликов. Вопросы, подня­
тые в статьях Г. Воядж ера, Ю. Го- 
ловашенко, И. Бачелиса и” Вс. Виш­
невского, обсуждаются в среде ра­
ботников театра, в письмах, получа­
емых редакцией.

Тема этого творческого спора не 
ограничивается вопросом о путях 
развития Камерного театра. Она го­
раздо шире.

ными для театра. Спор идет о том, в 
каких случаях приверженность к 
этим приемам закономерна, как стрем­
ление театра своим художествен­
ным языком рассказать зрителю о
великой современности и в каких ским людям гитлеровским націестви- 
случаях следование старым канонам ем, но даже в самые трудные дни 
приводит к самоповторению, к штам­
пу, убизающему искусство. Речь 
идет о недопустимости застоя, о со­
вершенствовании стиля нашего ис­
кусства ■— искусства социалистиче­
ского реализма, которое, будучи 
верным принципу жизненной правды.

сомнение
ское отчаяние не свойственны его п'ество
духу и не отвечают природе его ! неправ Вс. Вишневский, когда, не 
чувств Вот почему мелодраматнче. ! очень точно цитируя Г. Ьояджиеза, 
гкая однотонность спектакля созда- | Упрекает его в отрицании романти- 

обладает огромным богатством ху- ет ощущение фальши. ческого театра. . Бояджиев в своей
дожественных направлений. і Так обстоит дело с постановкой статье писал 0 “пампах ѵеловно-ро-„  і оисюиі _с.іѵ і. мснтического театра и справедливо

В таком широком смысле тема - «Пока не остановится сердце». ; м  ^.уждад. Он писал также, ссы-
спора касается не только Камерно- • к  иНОму жанру относится спек- . лаясь на конкретные примеры.К иному жанру относится ____  _ ____ _____
го, но и других театров, и не только такль «Раскинулось море широко». 1 опасности рѵтины в театре, и
Т'СО-Т'Г. о  Н-П X? КГ V п б л а Р Т Р и ’ ТТП _  т - ______  _  ________.  п .  л о г  п о с  Ч V  Ітеатра, но и смежных областей ис 
кусства.

Камерный театр много работал в 
военные годы. В сложных условиях 
эвакуации он, возобновив старые 
спектакли, создал и ряд новых по­
становок, таких, например, как «По.
ка не остановится 'сердце», «Раски- пьее^ Вс. Вишневского, А. Крона и 
нулось море широко». Театр стре- [ В. Азарова, сочетающая элементы
мится выразить в своем искусстве 
большие темы современности, 'волну­
ющие широкие массы советского на­
рода. На этом пути у театра есть 
успехи я неудачи, но сам по себе 
пѵть правилен и говорит о жнзне- 

. деятельности Камерного театра.
Известно, что от промахов застра-

видимому, дать отдых защитникам 
города-героя, позабавить их нехит. 

хован только" тот, кто ничего не Де- Рым приключенческим рассказом, со. 
лает Исходя из этого «принципа», ■ провожаемым песнями и. плясками.

л  I Самый факт, что в невиданно суро-
некоторые р . - •> Р | вых условиях ленинградской блока-

| ды могла появиться на сцене такая 
і пьеса, глубоко знаменателен: он го-

„„ ,„ ,™ т норит о моральной силе, любви к«’Проверенная» на других сценах, а і '«гпрѵосі- > г .  ж искусству и оптимизме советских
людей.

ются старым репертуаром и 
тежно ждут, чтобы на горизонте по-

затем в ее постановке копируют най­
денные другими, готовые образцы. 
Ясно, что подобные ремесленные ув- 
ражи не имеют ничего общего с ху­
дожественным творчеством, с духом 
советского театра, всегда ищущего, 
идущего вперед, открывающего но­
вое в соответствии с новыми требо­
ваниями жизни.

Проявляя творческую инициативу 
в созданіи новой пьесы на боевые 
темы современности, Камерный театр 
выгодно отличается от иждивенцев в 
искусстве, стремящихся жить «на 
всем готовом?.

Но, к сожалению, и в области дра­
матургии, и в сценическом воплоще­
ния пьес театр в этих поисках но­
вого иногда останавливается на .пол­
дороге, придазленный бременем соб­
ственных ложно- понятых «тради­
ций», которые на деле оказываются 
не традициями, а проявлениями рути­
ны. Не решаясь выйти за приделы 
некогда сложившегося, привычного 
круга художественных средств, театр 
обрекает себя на самоповторение. 
Он начинает «подгонять» к этому 
замкнутому кругу новую пьесу да-
же в ущерб жизненной правде. Долг нгсены в жертву условностям жан
художественной критики — предо­
стеречь театр от этой ошибки.

Гоапѵжегтвп автопа с театпом — стгтьи Вс Вишневского «О Камер- Содружество автора е театром ном тВатре> ГД€ он защишая театр 
важное условие _ их совместного , от <напаРок крити,кн>і упрощает в?  
творческого лепеха. ІЪекс р и ' гтрос о народности нашего искусства
^ 0? ьеР у £ стР-°_в« -И1 И...Ч-е-Х? В ? :аСтѴаИі' Ход его Рассуждений, примерно та 

р , ков. Ставят спектакли на современ-пьесы для определенного
для известного состава исполните- : ньіе темы? Молодцы Зр„тель‘ смот_
лей. С и <  такого союза разумеется ; ? Вот и Хлопает? Нѵ и
совсем Фе в том, что драматург в - - - н
своем художественном замысле ори­
ентируется на прошлое театра, на 
уже раскрывшиеся его возможности, 
а, наоборот, в том, что драматург,
Еаходя новые краски для изображе­
ния жизни, открывает театру его бу­
дущее. Хорошо зная творческие уст­
ремления театра, он своей пьесой 
позволяет по-новому раскрыться та- крывается не полностью, 
ланту актеров и постановщика. Так і Вместе с 
было, ів частности, с пьесой Вс. Вн '
шневского «Оптимистическая траге­
дия», в исполнении которой новым 
блеском сверкнул талант Алисы Ко- 
оёён, хотя эта пьеса мало походила 
на все, что делал театр раньше.

К. Паустовский, создавая пьесу 
«Пока не остановится сердце», ви­
димо, старался во что бы то Ни ста­
ло «приспособить» ее сюжет к преж­
ней практике Камерного театра. 
Роль главной героини в основных 
своих частях повторяет актерские| 
задачи, уже решенные А. Коонен в 
других спектаклях. Драматург, ве­
роятно, думал, что он помогает ак­
терам л постановщ ику. На деле ж е 
это была плохая услуга театру. Со 
своей стороны, театр не только не 
воспротивился подобному решению, 
но в постановке усугубил его отри­
цательные стороны.

Самоповторение приводит, как из­
вестно, к обеднению искусства. 
Главная же беда в том, что механиче­
ское перенесение старых приемов в 
новый спектакль для выражения се­
годняшних переживаний народа не 
может не повлечь за собой иска­
жения жизненной правды, какими 
бы благими намерениями ни был дви­
жим театр.

Есть вечные категории чувств — 
любовь, материнская нежность, рев­
ность, _ ко каждое время окраши­
вает их своим цветом. Ясно, что со­
ветская артистка, становящаяся на­
родной мстительницей во временно 
захваченном и истерзанном немцами 
Городке, любит, страдает, ненави­
дит иначе, нежели французская акт­
риса XVIII века, обездоленная неве­
ста графа .Мориса Саксонского — 
героиня пьесы Скриба. По-разному 
несчастны Мартынова и мадам Бо- 
вари: каждая лз них по-иному бо­
рется, по-иному смотрит в глаза 
смерти. Почему же героиня спектак­
ля «Пока не .остановится сердце» 
так во многом копирует своих пред­
шественниц на сцене Камерного те­
атра?

Нас потрясает скорбь матери, чей 
ребенок злодейски умерщвлен не­
мецкими извергами. Понятно смяте­
ние ее ума, когда она, не находя се­
бе места, бродит по городу с тру­
пом ребенка. Но трагическая сцена 
на подмостках Камерного театра об­
ращается в некую цитату—не не­
счастная ли это Адриеяна, вдохнув­
шая запах отравленного букета н 
охваченная припадком скорбного бе- 
зѵмия? Таких «автоцитат» много в

Статьей тов. Л. Змігтопева ведавция 
заканчивает творческую дискуссию о 
Камерном театре (см. газету «Л. и И.»

14, 19, 20 и 23),

Этот эклектический «принцип» не 
стоило бы оспаривать, если бы его 
не исповедыеалн критики, готовые 
бездумно восхищаться то тем, то 
другим и не пытающиеся всерьез 
разобраться, что же реально помо­
гает искусству расти, приблизиться 
к духовным запросам народа.

А разобраться в этом важно 
всему искусству и, в частности, ис­
кусству Камерного театра.

У нас часто говорят об окрылен­
ной Драматургии романтического те­
атра, условного театра. Пусть Ка­
мерный театр будет таким. Критика 
новых работ этого театра вовсе не 
является отрицанием его принципов. 
Дело совсем «в ином — в том, что 
отдельные спектакли вовсе не без­
грешны именно с точки зрения этих 
принципов.

Крылья романтики или обветша­
лый романтический плащ?

Патетичность или трескучая ри­
торика, лишенная эмоциональной 
силы ?

народ наш не терял мужества и оп- I Вот какие вопросы возникают по 
тнмнзма, основанного на вере в свои I поводу некоторых спектаклей, а вов- 
снды. Дѵшевный надоыв, истериче- се не сомнение з возможности су- 

его ; шествования условного театра, и

ные в «А'дриенне Лекуврер» и до­
пустимые в «Мадам Боварн», резко 
диссонируют с темой спектакля «По­
ка не остановится сердце». Безмер­
ны горе и боль, причиненные совет-

Если в первом случае пьеса послу 
жила поводом для применения ста­
рых приемов театра в жанре мело­
драмы, то здесь — попытка исполь­
зовать творческий опыт театра в об­
ласти музыкальной комедии. Такого 
возможность предоставляет театру

героическои драмы, детектива и опе­
ретты.

Авторы этой пьесы не задавались _ ____~___ _____
большими целями. Создавая ее в і Таировым, сможет преодолеть инер- 
очень короткий срок, в условиях лию и освободиться от догматиче. 
осажденного города, они хотели, по- ского понимания собственных эсте­

тических взглядов.
Редкий юбилей был недавно от­

мечен театром — 750-й спектакль 
«Адриенны Лекуврер» с бес­
сменной исполнительницей заглавной 
роли Алисой Коонен. Что сохра­
нило свежесть этого спектакля на 
протяжении четверти века? Думает­
ся, что прежде всего чувство прав­
ды. История бедной французской 
актрисы, становящейся жертвой 

интриг, сама по себе 
но зрителя увлекает 

переданный А. Ко­
сней трагический взрыв страстей ге- 
роини, его волнует, выражаясь сло­
вами Пушкина, «истина страстей и

Надо думать, что в те дни, когда 
была задумана пьеса «Раскинулось 
мере широко», авторы ее не рассчи­
тывали, что она появится много ме­
сяцев спустя на сцене столичного 
театра. Они делали ее спешно — 
ленинградский зрйтель ждал. Они I правдоподобие ' чувствований? 
многое недосказывали — зрителюнедосказывали 
.хорошо были известны условия оса­
жденного Ленинграда.

Силой обстоятельств спектакль 
«Раскинулось море широко» оказал­
ся первым и пока единственным на 
столичной сцене представлением о 
доблестных зашитьиках города Л е­
нина.

Камерный театр поставил пьесу 
любовно, нашел верный ритм, хорошо 
решил трудные для драматических 
актеров вокальные и хореографиче­
ские сцены. Нс спектакль не остав­
ляет сколько-нибудь глубокого сле­
да в сознании н в сердце зрителя. 
Почему? Да все потому же, что 
большие цели искусства отодвину­
ты здесь на второй план чисто те­
атральными задачами, что они при-

ра

Разумеется, большие события про­
шлого и грандиозные события со­
временности, воплощенные в драма­
тургии, дали бы гораздо больше 
возможностей развернуться талантѵ 
А. Коонен, чем мелодрама Скриба. 
Это подтверждает неоднократно 
вспоминавшийся участниками твор­
ческой дискуссии опыт постановки 
«Оптимистической трагедии».

Постановка «Оптимистической тра­
гедии» показала, с какой см ой мо­
жет прозвучать в Камерном театре 
гема,- близкая нашей современности. 
Новое подтверждение тому — возоб­
новленный на этой неделе (факти­
чески заново поставленный театром) 
«Адмирал Нахимов». Не являясь для 
театра «этапным», как «Оптимисти­
ческая трагедия», спектакль этот 
(где главную роль исполняет народ­
ный артист РСФСР П. Гайдебѵров) 

В этой связи нельзя не коснуться радует тем, что театр здесь внозь

слава богу.
Между тем зритель часто аплоди­

рует не столько творческому реше­
нию, сколько самой постановке вол. 
нующей его патриотической темы.

Зритель аплодирует в театре каж­
дому проявлению таланта любимых 
актеров, даже если этот талант рас­

тем передовой зритель 
пред’являет театру высокие и стро­
гие требования. Аплодисменты в за­
ле вовсе не дают театру оснований 
счесть, что он добился полного ус­
пеха, и почить на лаврах.

Сомнителен и другой аргумент, 
использованный Вс. Вишневским для 
«защиты» Камерного театра, — пе­
речисление шефских и иных спек­
таклей, которые театр давал в глу­
боком тылу, на Алтае и силами вы­
ездных бригад — на фронте. Эти за­
слуги театра никто не собирается 
умалять. Но хотя подобная обшест- 
венная активность является обяза­
тельной предпосылкой творческого 
р о с т а  с о в е т с к о г о  т е а т р а ,  о н а  с а м а  по 
себе не может служить признаком 
или показателем этого роста.

К чести большинства наших теат­
ров надо сказать, что в трудных ус­
ловиях эвакуации они вели большую 
художественно-массовую работу. 
При этом одни продолжали творче­
ски расти, другие, наоборот, снизи­
ли требования к самим себе. Можно 
ли одинаково расценивать работу 
тех и других? Разумеется, нет. 
Между тем предложенный Вс. Виш­
невским критерий позволяет поста­
вить их на одну доску.

Аналогичную ошибку допускает 
Ю. Головашенко в своей статье «О 
многообразии реализма»: он также 
сваливает в одну кучу качественно 
разнородные явления. Любое искус­
ство, утверждает он. хорошо, если 
в основе своей оно правдиво, нель­
зя отдавать предпочтение той или 
иной стилистической форме. В д о ­
казательство он приводит перечень 
художников разных времен и наро­
дов, которые нисколько не походи­
ли друг на друга, но все были ма­
стерами реалистического искусства. 
Ю. Головашенко при этом упускает 
из виду, что в каждую эпоху суще­
ствовали передовые, прогрессивные 
формы искусства, соответствующие 
новому содержанию, « были формы, 
отживающие свой век, отмирающие. 
Надо ли культивировать те и дру­
гие ео имя ложно понятого «разно­
образия»?

Наше театральное искусство — 
искусство социалистического реа­
лизма — отличается многообразием 
форм, художественных течений, на­
правлений. Так есть, и так быть 
должно. Ратуя за «многообразие», 
Ю. Головашенко ломится в откры­
тую дверь. При этом в полемиче­
ском пылу он провозглашает теорию 
своеобразной художественной «все­
ядности»: он умиленно приемлет все 
в искусстве, всем доволен, всему 
одинаково радуется.

об 
это

серьезная опасность, нельзя от нее 
так легко отмахнуться, как делает 
это Вс. Вишневский. Кстати сказать, 
это имеет прямое отношение не 
только к Камерному, но и к другим, 
в том числе и весьма почтенным те­
атрам.

Перед Камерным театром открыт 
путь творческого совершенствова­
ния. Театр двинется по нему тем 
быстрее, чем решительнее творче­
ский коллектив, руководимый' А.

светских
наивна,
мастерски

овладевает эмоциями зрителя, будит 
у .него живое чувство гордости "бое­
выми традициями русского оружия.

Несомненно, театр может добить­
ся сочетания высокой патриотиче­
ской идеи с живым ощущением ху­
дожественной правды, может соз­
дать спектакли сильные, волнующие 
сердца и умы современников. Появ­
ление таких спектаклей будет луч­
шим итогом творческой дискуссии с 
Камерном театре. Нам думается, что 
спор этот был своевременным и пло­
дотворным.

Правда, как почти во всяком спо­
ре, не обошлось без ретивого «спор­
щика», который, не узнав толком, о 
чем же говорят люди, вмешивается в 
разговор и вдруг брякает что-то 
невпопад. В такой незавидной 
роли выступает Е. Вермонт, опубли­
ковавший в журнале «Крокодил» 
фельетон «Таиров и другие».

Фельетон начинается с передерж­
ки. В нем упоминаются статьи 
Г. Бояджиева и И. Бачелиса, крити­
ковавших Камерный театр, и обхо­
дятся молчанием статьи Ю. Голова­
шенко и Вс. Вишневского.' Делается 
это с целью доказать, что злые дя­
ди из газеты «Литература и искус­
ство» хотят обидеть беззащитный 
Камерный театр.

Тут же Е. Вермонт приводит 
воображаемы й разговор со своей же­
ной, которая-де из всей дискуссии 
уловила только, что спектакли Ка­
мерного театра плохи. а также 
разговоп с неким принтеч»м, кото­
рый сделал вывод, что Тайпов «не 
может ставить патриотические спек­
такли». Над чем же издевается 
Е. Вермонт? Над непонятливостью 
жены? Или над глупостью приятеля?

Видимо, нет. потому что он при­
нимает их вздорные домыслы за чи­
стую монету и принимается пья­
но оспаривать утверждение, что «Ка­
мерный театр не может ставить хо­
рошие патриотические спектакли».. 
Но где вычитал Е. Вермонт такой 
тезис? С кем он спорит? Если с по­
шляком-приятелем, то это, как го­
ворится, дело семейное, если с уча­
стниками дискуссии, то они ведь ут­
верждают обратное тому, что им 
приписывает автор фельетона.

Фельетон Е. 
нечно, не имеет
ни с темой спора, ни с художествен­
ной критикой. Он заслуживает упо­
минания только потому, что з чем 
косвенно отразилось стремление 
оградить театр от критики и любую 
критику выдать за «дискредитацию» 
театра.

Нужно не уважать театр я не 
верить в него, чтобы оберегать его 
от критики во имя сохранения «пре­
стижа». Интересы театра требуют 
прежде всего развертывания худо­
жественной критики — принципиаль­
ной и честной, если театр хочет 
двигаться вперед.

А Камерный театр н хочет, 
жег расти. Пусть его
зом в поисках большого искусства 
станут слова Адриенны Лекуврер, 
которая, будучи уже прославленной 
артисткой, на вопрос своего поклон­
ника: «Как, вы все учитесь, Адрнен- 
на? Чего вы еще ищете на сцене?» 
— ответила:

— Правды.

Вермонта, ко- 
ничего общего

и мо-
яевн-


