
Пятнадцатилетие Московско­
го Художественного Театра 
II-го дает повод к переоценке 
его сценического стиля, идео­
логических ' и художественных 
путей.

За весь период своей жизни- 
тзатр осуществил 27 постано­
вок. В его репертуаре—-Шек­
спир (12-ая ночь», «Укроще­
ние строптивой», «Король Лир», 
«Гамлет») и даже Эсхил («Оре- 
стея»), Ибсен («Росмерсхольм»), 
Аннунцио («Дочь Иорио»), Сло­
вацкий («Балладина»), Стринд- 
бврг(«Эрик XIV»), Ромэн Ролан 
(«Взятие Бастилии»), Гейер- 
манс («Гибель Надежды»), Бер­
гер («Потоп»), Гауптман 
(«Праздник мира»), Диккенс 
(«Сверчок на печи»), Синг. («Ге­
рой»),

Из русских авторов театр 
ставил А. Чехова («Вечер А. П. 
Чехова»), В. . Волькенштейна 
(«Калики перехожие»), А. Тол­
стого («Любовь—книга золо­
тая»), гр. А. К. Толстого 
(«Смерть Иоанна Грозного»), 
Лескова, («Расточитель»), Е. 
Замятина («Блоха»), Сухово-Ко- 
былина («Дело»), Андрея Бело­
го («Петербург»), А. Файко 
(«Евграф») и Н. Бромлей 
(«Архангел Михаил» и «Король 
квадратной республики»).

В этом пестром репертуаре— 
достаточно маститых драматур­
гов и классиков, но зато на­
лицо и представители молодой 
советской драматургии. Репер­
туар театра свидетельствует о 
чрезвычайном разнобое его сце­
нических вкусов, о зигзагах 
и срывах его сценических иска­
ний. Свив свое гнездо под кры­
лом «белой чайки», молодой 
театр, внося ценный вклад в 
историю современной сцениче­
ской культуры, все же часто 
поражает неожиданностью сво­
их блужданий и неустойчи­
востью своих намерений.

М. В. Либаков

Лучшей порой театра было 
его детство. В качестве дете­
ныша МХАТ, театр подавал 
необыкновенные надежды. Со­
мневался ли кто-нибудь, по­
сле спектаклей «Сверчка на 
печи» и «Потопа», что перед 
нами достойнейший наследник 
достойного отца, верный спо­
движник и продолжатель тра­
диций Художественного теа­
тра? Сомневался-ли кто-нибудь, 
когда на маленькой сцене І-ой 
студии МХАТ на б. СкобелеЕ- 
ской площади росли и утвер­
ждали себя новые актеры и 
режиссеры: Вахтангов, Чехов, 
Готовцев, Сушкевич, Бирман, 
Сухачева, Корнакова, Дикий 
и др., что перед нами боевой 
отряд нового актерского по­
коления?

«І-ая студия» радовала каж­
дым своим новым сценическим

С. И. Хачатуров

этапом, каждым своим новым 
спектаклем, каждым своим но­
вым сценическим дарованием. 
С ее сцены звучали правдивые 
мысли и глубоко человеческие 
переживания? Здесь раскрыва­
лись проникновенные образы, 
волновали глубокие страсти. 
Здесь чувствовалась атмо­
сфера того сценического орга­
низма, который получил бес­
смертное на театре имя—«сту­
дии». Актеры не только игра­
ли, но как-бы выполняли не­
кую человеческую миссию зна­
чительного и неотложного об­
щественного и художественного 
дела. Каждая постановка явля­
лась предлогом для пытливых 
раздумий, взрыхляющих чув­
ства и идеи, идущие от авто­
ра и эпохи пьесы.

В жестокие дни русской ре­
акции и фронтов «царской вой­
ны», азарта наживы и бессмыс­
ленного кровопролития — из 
«І-ой студии МХТ» лучился

В. А . Пипов

свет человеческой нежности и 
романтического лиризма.

Но вот пришла Октябрьская 
революция со всеми испыта­
ниями своего первого десяти­
летия. «І-ая Студия МХТ» успе­
ла к этому времени выйти из 
детского возраста, окрепнуть 
и превратиться в театр, кото­
рому сделалось тесно не только 
в доме на Советской площади, 
но и в театре «Альказар». Но, 
именно, с этих пор, в новом 
периоде своей возмужалости 
бывшая студия пришла к це­
лому ряду противоречий. Вер­
нее давно скрывавшиеся в сту­
дии противоречия назрели, с 
поражающей быстротой, в кри­
зис сценических путей.

Мы отнюдь не считаем обя­
занностью в юбилейном очер­
ке ....заниматься неизбежными
в этих случаях словесными 
овациями по адресу юбиляра, 
тем менее мы хотели бы огор­
чать театр — легкомысленными 
упреками,

Нет, мы относимся со всем 
уважением к культурно-твор­
ческому достоянию 15-ти лет­
него театра, и особенно него 
начальным сценическим шагам. 
Но было бы грешно в нашем 
опыте итогов энергичной дея­
тельности МХАТ-а II— не сде­
лать некоторых выводов.

Н. Н. Рахманов



Б . М . Афонин

Об этом театре хочется ска­
зать, что, обладая совершенно 
незабываемыми детством и отро­
чеством (((Гибель Надежды», 
«Сверчок на печи», «Потоп», 
«12-ая ночь»), он лишен—юно­
сти.

Сейчас более чем трудно ре­
шить вопрос, кто моложе: — 
отец —  30-тилетний МХАТ I, 
или сын— 15-тилетнийМХАТ II?

Как-то стары — сценическая 
мысль, мироощущение, сцени­
ческие приемы МХАТ II. После 
большей части постановок по­
следних лет этого театра остает­
ся досадное ощущение, что в 
нем отсутствует умение учуять 
с о в р е м е н н ы й  п о д х о д  
к той или другой теме, вер­
но угадать существо совре­
менного бытия и современ­
ной сценической формы. Что 
такое «Король Лир», как не 
сценическая старость? что такое 
«Смерть Иоанна Грозного» или 
«Взятие Бастилии», как не при­
знак все той же идеологической 
и художественной отсталости 
от современности? что такое 
«Орестея», как не отход в не­
кие дебри времен? что такое 
«Любовь-—книга золотая», как 
не выявление о т ж и т о г о  
в устремлениях театра? Как это 
ни больно утверждать, но 
МХАТ II растерял заветы Л. А. 
Сулержицкого— о театре про-

С. В. Попов

никновенной человечности и 
не воспринял заветов Е. Б. 
Вахтангова — о театре глубо­
кой современности. Театр отор­
вался и от художественного 
руководства К. С. Станислав­
ского и В. И. Немировича-Дан­
ченко. Мы бы понимали осмы­
сленность подобного отрыва, 
если бы он вел вперед и звал 
бы к новым сценическим про­
блемам, если бы, разрушая ста­
рое, он строил бы новое, но 
МХАТ II слишком миролюбив 
для воинственных наступлений 
и слишком консервативен для 
роли строителя нового созна­
ния и новой формы. В этом 
театре, чутко оберегающем 
мастерство актерского искус­
ства на советской сцене, все 
чаще тоскуешь по обновлению 
сценического подхода и к клас­
сике, и к современной пьесе.

Характерно, что в МХАТ II 
почти нет театральной смены,

В. В. Готовцев

которая бы привлекала к себе 
серьезное внимание. В этом 
смысле МХАТ I , вливший в 
состав старой гвардии своей 
труппы молодняк бывшей 2-ой 
Студии — имеет все основания 
гордиться перед МХАТ II.

МХАТ II идет своей собствен­
ной тропой, он перестал быть 
наследником помолодевшего от­
ца. Театр одушевлен космиче­
ской темой в «Гамлете» и «Оре- 
стее» — театр интересует про­
блема борьбы добра и зла, и 
света и тьмы, как некиих абсо­
лютных категорий. В театре- 
неутомимы по-своему страст­
ные философские искания. «Пе­
тербург» Белого—так же вскры­
вает космические истины, как 
и постановка «Смерть Иоанна 
Грозного» А. Толстого. Но в 
философских раздумьях театра 
ощущается разрыв с современ­
ностью, враждебной идеализму 
МХАТ II.

В постановке «Дела»—театр 
сумел дать угол зрения со­
временности на быт император­
ской России и ее канцелярий

60-х годов прошлого века, но 
и то, главным образом, благо­
даря игре М. А. Чехова.

В лице Чехова концентриру­
ются нити наиболее сложных 
противоречий.

В качестве актера это, чаще 
всего, глубоко современный ху­
дожник. В качестве вождя сво­
его театра — это человек, от­
стающий не только от Мейер­
хольда, но и от Станиславского.

В МХАТ II промелькнули 
яркие постановки режиссера 
А. Дикого: «Герой» и «Блоха». 
Мы не считаем, что этими 
спектаклями открывается новый 
путь для театра, но в них 
прорывается бодрая энергия 
одного из режиссеров современ­
ников. С. МАРГОЛИН
СТАТИСТИЧЕСКАЯ СПРАВКА
за 15 лет было дано 3.314 спек­
таклей, в том числе прошли: 

«Гибель Надежды» . 520 раз
«Праздник Мира» . . 96 » 
«Калики Перехожие» . 55 » 
«Сверчок на печи» . . 629 »
«Потоп».......................... 501 »
«Вечер А. П. Чехова». 147 »
«12-я Н очь» ................. 279 »
«Росмерсхольм» . . . .  19 »
«Дочь И срио».............  80 »
«Балладина»................  72 »
«Эрик X IV » ................... 151 »
«Архангел Михаил» ге-

нер. реп.....................  5 »
«Герой»........................  19 »
«Укрощение Стропти­

вой» ..............................113 »
«Король Л и р » ................. 42 »
«Любовь—книга золо­

тая» ............................... 62 »
«Расточитель».............. 78 »
«Король Квадратной

Республики» . . . .  5 »
«Гамлет».......................  68 »
«В 1825 году».............  72 »
«Петербург»..................... 38 »
«Евграф».......................  38 »
«Б лоха» ...........................115 »
«Орестея».......................  16 »
«Дело»........................... 46 »
«Смерть Иоанна Гроз­

ного» .............................29 »
«Взятие Бастилии» . . 19 »

А. И. Чебан

современный

ТЕАТР У


