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Иаш театр прожил 20 лет... Из пня Станиславского и Немировича-
этих двух десятилетий 15 лет—по- Данченко, имевший таких руково- 
октябрьские годы. Конечно, самые дителей, как Суллержицкий и Вах- 
(ответственные, самые существенные тангов, театр, продолжавший и уг- 
для роста и развития МХТ—эти лублявший первоосновы того сце- 
годы. Что дали нам эти 15 лет, на- пического реализма, который в сво- 
сыщенные горячим дыханием бур-' ей театральной правде решительно 
ной, трудной, величественной сов- ( отметает все картонное, бутафор- 
ремецности? Прежде всего позна-' скос, приспособленческое, ненск- 
ние самой современности и через реннее и фальшивое, — этот театр, 
іпознание — ощущение полной и ' конечно, требовал и от современ- 
'вполне осознанной, нерасторжимо ' ной драматургии подлинности, глу- 
крепкой слиянности театра с эпо-' бины, той «питательности» в искус-
хои.

Вступая в третье десятилетие и 
оглядываясь на пройденный путь,
который шел через непроторенные1 кои подход в соприкосновении с 
тропы, через высокие перевалы, те- ' современностью дал нам еще боль- 
атр во всем его коллективном чув-, 111е,  нРав требовать подлинности и 
стве политической и художествен-: Доброкачественности в том, что нам 
ной искренности хотел бы одного: 'Давал репертуар последних лет.

і Учась у жизни, мы подошли к сов- 
Чтобы к нему подошли без той ременной тематике с той предель- 

іпредвзятости, которая годами ме- пой искренностью, на какую сно­
шала театральной общественности собны ^настоящие художники. Уро- 
прииять МХТ 2 таким, каким он «и наших поражений и наших по­
весть в действительности. 'бед, опЪіт нашей работы над рас-

Предвзятость эта заключалась в крытием проблем эпохи были чрез- 
том, что на МХТ 2, даже тогда, ко- вычайно ценны. Никогда бы не смог 
гда его работы встречали высокую театр далее пытаться по-новому 
оценку, смотрели как на театр, прочесть классику, если бы не про- 
«оторванный от современности», шел он через современный репер- 
’Между театром и эпохой почему-то туар!
хотели построить глухую стену не-1 Невольно хочется привести не-

' понимания и отчужденности. Но сколько сведений чисто фактиче- 
ведь это только—именно предвзя- ского> почти статистического ' ха- 
тость, не подтверждаемая авали-, рактера. Вот годы 1928—1932—пяти- 
зом и наших ошибок, и наших д о -.летка нашего театра, осуществлен- 
.стижении. . I ная в 4 года ц то за эти ГОды сде-

Неужели мог ■ бы театр решить лал театр? Он дал четыре поста- 
Jтруднейшую задачу исполнения новки классиков: «Человек, кото- 
I пьес современной тематики с таКи- рый смеется», «Бабы», «Тень осво- 
ми острыми и глубокими проблема-: бодителя», «Униженные и оскорб­
им, как проблемы «Чудака», «Дво-J ленные». Каждая новая постановка 
ра», «Светите, звезды», «Дело че-, говорит о стремлении создать со- 
сти», «Земля и небо», если бы весь, циальные полотна все большей, и 
коллектив творчески не восприми-! большей выразительности, 
мал современности и был бы глух
к ее страстным голосам?

Театр, выросший на почве уче-

Евг. ВАХТАНГОВ 
в пьесе «Сверчок на печи».

стве, которая в глубоком социаль­
ном содержании раскрывает форму 
художественно убедительную. Та

Не менее в этом смысле показа­
телен и цикл исторических поста­
новок. После «Мйтькиного царст­
ва», через «Петра» к «Генеральной 
репетиции».

Одна постановка отдана спектак­
лю для юношества (и это опять 
классика)—«Хижина дяди Тома» и 
одна западно-европейской теме— 
«Нашествие Наполеона». Но вот 
современные пьесы: «Чудак»,
«Двор», «Светите, звезды», «Дело 
чести», «Неблагодарная роль», «Зе­
мля и небо». За 4 года—15 работ, 
из них 4 приходятся на долю клас­
сики и 5—советской драматургии.

Откинув предвзятость, о которой 
упомянуто, нужно признать, что 
театр со всей добросвестностью

подхидил к разрешению поставлен­
ных перед ним, как перед совре­
менным театром, задач. Но повто­
ряю, мы не могли бы жить как ху­
дожники, если бы все эти раооты 
не ставили бы перед нами самых 
существенных для нас вопросов: 
«зачем?» и «как?» «Зачем»—вскры­
вается в убедительности материа­
ла, «как»—в убедительности мастер­
ства. Мы знаем ио всему своему 
опыту, что нашего зрителя обма­
нуть, «провести» ловким приспо­
собленчеством, эффектной фразой и 
пышной, но лишенной живого со­
держания, схемой — невозможно.

В дальнейшем перед нами рас­
крываются широчайшие пути. Мы 
бодро встуиаем на эти влекущие 
дороги, ибо мы верим в творческие 
силы нашего театра, силы той кол­
лективной ответственности, кото­
рая всегда лежала в основе и «Сту­
дии» и МХТ 2 и к которой мы при­
званы самой жизнью.

1 Но мы обращаемся с призывом о 
творческой помощи ко всей совет­
ской театральной общественности и 
в первую очередь к боевому ее 
авангарду к теакритике.

Отрешившись от предвзятости, 
театральная общественность долж­
на подойти к нам с тем же довери­
ем, с каким обращаем мы , к ней 
наш призыв. Перед нами сложней­
шие . задачи, огромная работа—не­
початый край раббты. Репертуар, 
который определит нашу вторую 
пятилетку, воспитание наших кад­
ров, которое тормозится из-за от­
сутствия помещения (вспомните, в 
какую коробочку втиснут МХТ 2!), 
—все это ждет поддержки и това­
рищеской, дружеской помощи со 
стороны всех, кто верит в творче­
ские возможности нашего коллек­
тива.

А мы верим,—верим потому, что 
живем в такую эпоху, когда перед 
нами, деятелями искусства, постав­
лены Советской страной широчай­
шие перспективы.

1 Всей интуицией и темпераментом 
художников, осознанным чувством 
граждан мы стремимся принять 
возможно близкое и непосредствен­
ное участие в этой кипучей жизни. 
Чувствуешь, как мало времени в 
сутках и как скупы календарные 
отрезки времени. Так много рабо­
ты и никак не втиснуть ее в эти 
границы часов и календарей!

Мы вступаем в 21 год со страст­
ным чувством желания жить и ра­
ботать для искусства, переживаю­
щего пору своего блестящего рас­
цвета._______________________ <-----


