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38 января исполняется Ъо лет со ддя о с - I  
■новаиия.-студии МХТ. Студия во зп и к л аж ет  
непосредственным руководством К. <3. Ста- ;', 
инелавекого- в ого ближайшего, помощника 

і Л. А. Суляержицкого. ■ е .•

Первой постановкой явилась рабож мо 
і лодежи МХТ —- пьеса- Гейермаиса, «Ги- 
бель. «Надежду»*, вавдяаиная- впервые в -| 

I помещении маленького нв-потеатраКЛіПкс»
на Тверской. С этого вечера она прочно но­
нила в  репертуар студии театре, и/через 20 
лет — 24 января 1933 г. — она'игралась." 
віа-й раз,

Известность студии создал «Сверток на 
мечи» (1914 г.), инсцейнрованпьтй -режис-.- 
«ером и актером Г). М. Сутпкевиченйпо рас 
сказу Длтскеиса.

Этот первый аерйод жизии театра сигме- 1 
чей работали, в которых простота я еете- 
А е н ж ій ь  достигли предельной вырази-

тицая», затем «Тень освободителя? по 
Салтыкову-Щедрину П. Сухотина н «Уни­
женные к оскорбленные»—пьеса Ю. Собо­

; тоігьяосяги.
«Дутевпн» натурализм», под знаком 

і которого жила, студия, мог повести, одна- (
■ к», к обеднению красок и к полному уни­
чтожению театральности. Студня, стремнв- 

I дгаяся своим г постановками давать ощу­
щение «жизпеподобпя»», после смерти. 
Суллерзвяцкого (1918 г.) в лице 13. В. Вах­
тангова нашла режиссера, который повел, 
студию к яркой театральности.

В этой яркой, убеждающей театральной 
/ Iформе был «оставлен Вахтанговым, «Эрвк 

XIV» Стринберга. В спектакле вскрывалось, 
верно, угаданное Вахтанговым социальноеР 
звучание трагедии, где давалось разобла­
чение королевской власти. С этого мрігеи-' 
та студия стремится в каждой своей рабо­
те находятъ нужную театральную форму, і 
■до конца раскрывать социальное содержа-/

’ .ние пьесы.
В 1024 году студия реорганизована -в ■{

, Государстведвггй московский зудожяет-
■ івепный театр 2-й. .

За долгие годы своих исканий, оіппбзк/

'и побед, в трудном процессе отрешения от 
идеалистических оттенков МХТ 2-й, про­
веряв -методы, положенные в основу его 

.работы, неизменно стремился дать синтез 
’ /одерж ания и формы.

После постановки «Эрик XIV» Вахтан- 
. гов целиком переключился на руководство 
^театром-студией (теперь театр им. Вятган- 
: гова), а. во главе МХТ 2-ю стал’М. А. Че- 
; іов.

Школа М, А. Чехова, однако, заююча- ; 
да’в себе все более и более нарастающие 

'-■элементы чуждой пашей современности ' 
философии. Явное влияпис мистицизма, і 
штейнарна.иства давало себя чувствовать в 

, таких постановках, как «Гамлет» ,«Г(етер- 
, 1 бург»., Это. вызвало в свое время протест 

-ваутри театра,, вылившийся в уход части і! 
артистов^ протест общественности я трее-: 
сы. Сіеноікиое ядро театра''''встало ка 
путь преодоления назревшего идейио-ху- 

Гдожествсилого кризиса внутри театра, с 
сохранением его как единого целого.

В результата всего втого по прошествии.
Л  лет работы Чехова у театра произошел 

/разры ве его руководителем. (Кап известно, 
{Чехов сейчас пребывает за рубежом, фак­
тически находятся в рядах белой эцигра- 
ции). Театр же, памятуя заветы Вахтанго­

в а , учившего прислушиваться . к жизни,
... . зка-я, что «с художника спросится, если ' 

’будет Художник в отрыве от современно*
I стн», вернулся к живой жизни.

Отзвуки чеховской школы чувствуются 
. еще в «Смерти Иоанна. Грозного» А. К. { 
/Толстого. «Дело» Сухово-Кобмляна, «Чело- 
! век, который смеется», - -  пьеса И. Бром-; 
лей и Подгорного по Гюго—опыт публиц.т-1 

, '/5^?8£йоіч» щгектаіиія^ «Генеральная репе- {

2 -го
стоит в том, чтобы в своем молодом, стра- 
стно жаждущем творческой работы кол- 
лективе паііТіі силы для глубокого, полно­
кровного, яркого и сильного отображении 

і грандиозного социалистического строи-; 
Ітельства в сценических образах, 
і Юр. СОБОЛЕВ.

лева по Достоевскому — уже свидетель­
ствуют о переломе.

С момента, освобождения театріі от Че­
хова театр вступает в свой реконструктив­
ный период, обращаясь липом г. современ­
ности и углубленней работая и.тд пьесам» 
советских драматургов.

Прежние, мало удачные опыты постано­
вок. в роде комедии Файко «Евграф — ис­
катель приключений» и «Заката» Бабеля 
сменяются большим успехом «Чудака» 
Афиногенова. Эта пьеса является этапной 
в истории МХТ 2-ю. Спектакль был как 
бы экзаменом яа политическую зрелость 
театра.

В следующей своей работе «Двор» А. Ка­
раваевой МХТ 2-й сделал попытку рас*
крыть деревенскую тематику — проблему 
коллективизация сельского хозяйства. ...

,,Теме..о кадрах ..была. посвящена пьеса 
й. Микитенко «Светите, звезды». Новее, 
социалистическое отношение в. труду бы­
ло раскрыто в «Деле чести» того же ав- ( 
тора.

В поисках пьесы, отражающей совремеи- ; 
ное умонастроение западноевропейской ин­
теллигенции, МХТ 2-й. остановился на'Ко- { 
медиа Газенклевера «Нашествие Наполро- і 
на» в переработке А. В. Луначарского а 
Ал. Дейча.

Все ближе и ближе подходя к  раскры­
тию наиболее актуальной и политически 
содержательной современной тематики, те­
атр учился овладевать тем богатым мате­
риалом, который дает эпоха, учился созда­
вать образы современных людей.

В этом подходе, отмеченном глубокой нс- і 
кренностью. театр был верен своему прип- 
ципу: всеми доступными приемами сиенн- - 
ческой изобразительности, всеми методами ; 
искусства театра воссоздавать на сцедс ! 
«правду жизни»; все картонное, бутафор- і 

срое, приспособленческое должно отме- і 
! таться, Отбирая для постановок пьесы, пе 
всегда художественно полноценные, театр 

{ считал, что этот опыт, далее когда, работа 
велась над материалом недостаточно глу­
боким, все же чрезвычайно полезен.

Учась у жизни, вслушиваясь в зову- 
{ щие голоса современности, театр мог с 
больший правом подойти и к классикам’, 
которых он начал читать уже глазами со­
временника. Такие свои работы, как «Теиь 
освободителя» и «Униженные и оскорблсп- 
иъгне», театр потому и считает наиболее 
удавшимися, что эти работы он создал, 
пройдя трудный и ответственный путь 
исканий в области современной драматур­
гии, На историческое прошлое, раскры­
ваемое в полотнах Салтыкова-Щедрина и 
Достоевского, театр смотрел через призму 
нашей эпохи, оценивая классовые проти­
воречия в «Теин -освободителя» ,п-в* «Уни­
женных и оскорбленных» как стержневые 
моменты.

Вступая в новое дес. .плетне, театр ста- 
: вит своей основной задачей работу над 

полноценным материалом. Только в нера­
сторжимом слияний содержания и формы 
может кччи театр вперед через самые тру- 

; диме перевалы.
Дорога в будущее широка. Трудности ее 

не могут останавливать театр, имеющий за. 
с-обой опыт 20-летних исканий. Эти иска-’

I пня шли не всегда по прямой линии, за- 
,і путанными и боковыми тропинками выхо- 
{дил театр на верную дорогу, постепенно 
.’ преодолевая заблуждения и ошибки.
3__Задача театра в цоком десятилетии со-

I

!


