
л Иод знаком фельетона
Депушки 
как намек.

с талиями, тонкими, 
(И;> фельетона Гур).

«Земля и небо»—пьеса биографігчная. 
Ленин г раде,кис фелъето и исты Ту­
рка принесли в театр гротескность фель­
етона и занимательность анекдота. Ту­
ры сознательно следуют традициям 

• ’тптокй.. Молодые драматурги транс­
формируют свои л.сирр они театрализу­
ют его, они сценически воплощают при­
ем газетной оуффоиады.

О позиций леееннговокой драматур­
гии пьеі а Туров—литературная бестакт- 
/иость. Законы дра­
ил ату р г №и в сту і т а ю т 
гв противоречив с 
требованиями фель­
етона. Идейная на 
грузка пьесы нов 
лагастся на диалог.
Все анекдотично и 
условно. Герба лн- 
і не пы х а рактср и-
сТи.к, Действие ли­

шено н’росмЬтвси- 
тюети и внутрен­
ней связи. 
і ІТ ©оу щест. і е нпо,
кто произносит оче­
редную остроту: 
ака д  емнік Б екЛ сми- 

иіиейцаргаев или
Назар. Важно, что 
осл’рота проианеѵз- в. в, Артист 

Готовне» 
в роли

Никиты Ершова
положений. Герои 

познаются в репликах. Словесный бой 
к риторические поединки продолжаются 
псе пять картин. У Туров—изобилие эип- 
аодичеоких лиц. Они появляются, от- 
к.іа-ииваются, произносят несколько ре­
плик и ■ исчезают и массе других чип. 
ІТы ничего не знаем о их судьбе, их 
характере и их намерениях. Мы з.іпем 
только об их красноречии.

Но ото — не дурная болтливость и не 
у том ИТО Л Ь11 ы й ,мо н о „по г. Г Й со о ч ит ел ь - 
постъ драматургов оказывается весьма 
гфедусмотртгтелмюй. У них рассчитаны 
аффекты, предугаданы реакции, хроно­
метрированы чувства. Авторы знают 
свой прием и. действуют им безошибоч­
но. А прием фельетона расцветает на 
театре неожиданными красками.

Фельетон ~~ это и лирика, и карика­
тура, н ехидная усмешка, и восторжен­
ный возглас. Туры нс брезгуют ничем. 
Они с иронической улыбкой спрашива­
ют у академика: — а что такое элегия п 
нужна ли она пролетариату, с пафосом 
цитируют «Фауста» и с романтической 
восторженностью называют новую звез­
ду — «Перовская».

Манеру драматурга определяет прием 
пастой чивого іи і птрастирования, неожи­
данных аналогий, несовпадающих па­
раллелей.

«У девушек тадии топкие, как намек». 
«Выпейте рюмку, социального зла» «Си­
риус переведен на хозрасчет*.

У бюста Коперника— командир взво­
да Никита Крпіов. Он не верит в веди

«Земля и небо» — 
«умма задуманных 
острот и комедийных
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кого астронома, в «жидкого мужчину».
У настоящих мыслителей—борода Марк­
са и монументальная осанка. Напрасно 
уверяет фой-Дризен сомневающегося 
комвзвода, что жидкий мужчина от­
крыл закон земного вращения. Доводы 
ие действуют, они ио подействуют и 
через 12 лет, когда Виггита .Ершов бу­
дет об’яенять заслуги Коперника како­
му-то экскурсанту. Тот же Коперник, 
та. же ситуация, те же сомнения,—не 
тот только Никита Ершов.

В обсерватории экскурсант роняет дон­
ный астрономический прибор. На заводе 
а кадемик ,/иеловкИм движенцыі сбрастя- 
вает французский ключ. Псе раздваива­
ется, дробится, чередуется. Комядий- 

‘ моетъ здесь достигается неповторимо­
стью ситуации. Так прием цементирует 
пьссу, возйращает \к исходным положе­
ниям, іюнтрастируек' иеобычиоет» мате­
риала.

Туры любят крылатое словечко и на­
смешливый парадокс. Тут одни шаг до 
анекдота, до легкосыслсниого и безум­
ного острословия. Драматурги видят эту 
опасность м никогда пе опусШмотся до 
обывательского зубоскальства. Их юмор 
культурен и социально-окраіпен. Их 
идейный тезис ощутим и каждом эпи­
зоде; партийность в науке. *

Материал драматургов — фельетон­
но неожиданный, повернутый новым 
углом. Действие происходит в  обсерва­
тории, Соприкасаются космическое и 
земное. Звездочет и командир взвода, 
Коперник и портянки, планетарный иде­
ализм буржуазного ученого и рациона­
лизм. революционного бойца. В главном 
зале обсерватории располагаются мало­
почтительные чекисты. Они дерутся за ' 
пулковские высоты, им нет дела до | 
звезд. Астрономам чеюгстЫ кажутся гуи- ! 
нами, безжалостными варварами, страш- I 
пым воплощением земного. Но «роікдеп- ' 
ные,ползать» взметаются к небу. Гуяиы 
изучают Андромеду и созвездие Боль­
шого Пса. «Горком послал и л  «ил звез­
д ы -

По существу тема «Земли и неба»—ва­
риант ужо знакомых пьес и в первую 
очередь «Страха». Борьба за науку, за 
мировоззрение, за опыт, за фаіеты вос­
питывает новых партийных ученых. По 
это™-вариант но эпигонов, а художни­
ков, видящих мир с одинаковой точки, 
художников иной аргументации, утвер­
ждающих одну идею.

Аргументация Турой не похожа па не­
оспоримую логику а фит гог ей опеке го 
«ОтраХа». Свою ираноту Туры доказыва­
ют не силлогизмами, не художествен­
ными обрезами, а. гротескностью поло­
жений, гиперболой и анекдотом.

В этом сила и слабость пьесы. Сила—-в 
і остроте удара, пародийности сюжета, в
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напряжен кости фельетонного диалога. 
Слабость—в незавершенности характери­
стик, в недосказаіі'иости мотивировок, в 
фельетонном импрессионизма, в при­
страстии к словечку. Приемами фелье­
тона, даже сц&ызн чески рекюлструнро- 
ваиного, не так легко раскрыть вели­
чие идеи о партийности на.у.ки.

Театр почувствовал противоречие меж­
ду идейным замыслом пьесы и прие­
мом драматурга. Выход тут был только 
один—в гротесковостн н в парадийио- 
стн, но на этот щ ть  постановщик не 
решился встать. Ол предпочел бытовой 
портрет, бытовую характеристику, Пье­

са. в ряде ЭПИ30-: 
Дон приобрела жан­
ровый характер.

Готовцев ц пер­
вом акте, во­
преки всем особен­
ностям своего даро­

ван ия  , п рибд изилея 
к образцу того тра- 
дици одного брат и і н- 
кн, который стал 
популярным еще со 
времен пьес Трепс- 

'.$і а, и Вилль-Бело- 
церковского. Но м а­
стер-актер ие. мог 
не почувствовать 
ошибочности быто­
вой/ трактовки роли. 
Готовцев у СЛОЖИЛ Л 
иг расцветил репли­
ки Никиты. Ир'О- 
ІІШЧЖХУГЬ и строгий 
юмор согрели образ 
раннего комп вода, 
беседующего о Ко- 
нерниіке.

Такая же раздво­
енность чувствуете: і

образе оекрстар и завкома—Нирма и. 
Здесь уже больше гротесковости, боль­
ше сознательной нарочитости, но Бир­
ман почему-то сдержанно-подтянута. 
Академик Беклемишев — единственный 
персонаж, данный драматургами все­
рьез. Театр никак не видоизменил этой 
роли. Подгорный играет академика «чу­
дака, «высокородного и досточтимого ка­
валера». Ученый— в стеклянной скорлу­
пе обсерваторіей, мечтатель-звездочет. И 
здесь надо было найти ироническое и 
смешное. Ио Подгорный совершенно 
зря драматпзует образ Беклемишева.

Склонность к добропорядочному быту, 
к. жанровым акцентам пе могла способ- 
ствовать созданию спектакля—патети­
ческого памфлета. Действие сохрани­
лось на грани фельетона.

Обогащение театралыидх жанров идет 
не только от драматургии, Драматург 
обращается к газете, к кино, к народно­
му эпосу. Погодин обогатил театр доку­
ментальностью очеркиста и пафосом 
злободневност и. II . Зархи—фрагме нтар - 
иостыо и многоплановостью киисмііто- 
графип. Туры пришли в  театр иод зна­
менем фельетона.

И как опыт фельетонной драмотургн- 
чеекой формы спектакль — безусловно 
положительное явлонио
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