
/Ч*Ат% , .;; р  • ■
. Ч и

Ц
ен

а 
№

 5
б 

ко
п.
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Единство стиля и репертуара
МХТ 2, несмотря на всю слож­

ную и противоречивую историю 
своего развития, в настоящее 
время является тем театром, в 
существе которого заключается 
синтез современного спектакля. 
В этом синтезе — система Стани­
славского, учение о театре..-Вад- 
ганіова, художественная прак­
тика такого мастера сцены, как 
Чехов. Глубина раскрытия темы, 
раскрытия человека (сценическое 
„оправдание"), плюс театраль­
ность выражения, плюс острота 
и заостренность сценического 
характера.

МХТ 2, его ведущее актерское 
ядро, его художественное руко­
водство полагают, что в основе 
спектакля находится мастерство 
актера. Он через специфические 
средства сценического выраже­
ния раскрывает с помощью ре­
жиссера мысль автора. Он с по­
мощью режиссера (и здесь основ­
ная задача режиссуры) создает 
единство спектакля, его стиль. 
В основе стиля актерской игры 
МХТ 2 лежит характерность 
образа, его заострение и отстра­
нение.

МХТ 2 отрицает натурализм, 
бытовизм, эмпиризм. Он всегда 
ищет средств конкретного, инди­
видуального выражения образа, 
как роли, так и всего спектакля 
через остроту, характерность. 
Но этот стиль—не стиль гротеска, 
не стильгиперболизованной игры, 
не стиль игры эстетического теат­
ра. В игре актера МХТ 2 внеш­
ний рисунок роли, средства внеш­
него выражения образа никогда 
не имели доминирующего значе- 
ния3 никогда не подавляли жи­
вой образ человека.

Стиль игры актера МХТ 2 
содержит в себе элементы психо­
логического театра в своеобраз­
ной расшифровке ощущений 
современности и претворении 
в сценическом образе илей 
сегодняшней действительности. 
Здесь МХТ 2 ближе всего под­
ходит по стилю актерской игры 
к стилю того театра; который

создавал бы Вахтангов, если бы 
он дожил до наших дней. Только 
этот стиль позволил МХТ‘у 2 со­
здать такой жизнеутверждаю­
щий спектакль, как „Двенадцатая 
ночь" В. Шекспира или „Херо- 
ша:і жизнь“^С ,, Амаг’О^ели 
Только ЭПЛ—стиль помог с 
дать возобновленный спектакль 
„Смерть Иэаниа Грозного".

Театр есть зрелище, его сила 
в непосредственном в іздействии 
на зрителя. И чем театральнее, 
чем сценичнее зрелище, тем 
сильнее это воздействие. Только 
средствами искусства, только 
средствами театра, только мето­
дом социалистического реа­
лизма — вот основной критерий 
нашего понимания театра и его 
назначения.

Отсюда и вытекает стиль 
актерской игры. Стиль игры 
таких мастеров МХТ 2, как 
Гиацинтова, Бирман, Чебан, 
Берсенев, Готовцев, Дурасова, 
Азарин, Шахалов, В. Попов, 
Гейрот, Подгорный, Л. Дейкун, 
Невельская, Афонин, Попова, 
представляет несомненное един­
ство. В этом единстве — основные 
связующие элементы — харак­
терность, оправданная существом 
образа, его заостреннее с ь, его 
предельная выразительность в 
сценическом требовании. И все 
это пронизывает чувство ритма 
действительности, чувство ощу­
щения эпохи. Эго обстоятельство 
позволяет создавать острые теа­
тральные спектакли на материале 
современней драматур ии. Это 
позволяет но-новому, не искажая 
текста, прочитывать классичес­
кое наследство, по-новому пока­
зывать таких гениальных масте­
рок прошлого, как Шекспир.

Этот стиль игры находит свое 
выражение и во втором .поколе­
нии" актеров МХТ 2 Такие акте­
ры, как Лебедев, Кравчуновсі ая, 
Дементьева, Вишневская, Образ­
цов, Кисляков, Коршун, Вовси, 
Гуров и др.,продолжаю г ту же ли­
нию стиля актерской игры, кото­
рая присуща старым мастерам.

Совершенно естественно, что 
стилевые особенности театра, 
игры актеров должны находить 
соответствие и в драматурги­
ческом материале, являющемся 
отправным моментом в создании 
любого спектакля.

од углам- Ітпго „соответ­
ствия" строился наш репертуар­
ный план. Флетчер — „Испанский 
менах", Жак Деваль — „Мольба 
о жизни", Конст. Финн — „Сви­
дание", Ал. Афиногенов — „Порт­
рет", Чехов — „В овраге",— 
вот основные постановки, наме­
ченные в этом году.

Закономерно ли появление 
этих пьес на сцене МХТ 2 
с точки зрения его стилевых 
компонентов? На этот вопрос 
театр отвечает утвердительно. 
Классическая пьеса Флетчера — 
„Испанский монах"—в известной 
степени продолжает ту линию, 
которую театр нащупал в шек­
спировской „12 й ночи", только 
в этой пьесе еще больше земной 
конкретности, бытия, жизни. 
Пьеса современного француз­
ского драматурга Деваля — 
„Мольба о жиани“, имеющая 
глубокий социальный смысл, 
требует предельной остроты, 
театральной выразительности, 
создает целую галлерею острых 
сценических характеров. В не­
обычной форме, с яркими сцени­
ческими положениями и психо­
логически заостренными ха­
рактерами написано „Свидание" 
К. Финном.

В несколько иной творческой 
манере написана новая интерес­
ная пьеса А. Афиногенова „Пор­
трет". Ее форма, органичная для 
последнего периода творчества 
этого драматурга, ведет к созда­
нию реалистического спектакля. 
Театр в этой пьесе интересует 
то, что имеется и в других 
пьесах его репертуара, — это 
стремление создать полноценные 
характеры действующих лиц.

В. ЗАЛЕССКИЙ 3


