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«Падь Серебряную» Николая 
Погодина скорее молено отне­
сти к числу очерковых, зари- 
оовочных пьес. Это яркий 
волнующий эпизод из жизни 
пограничной заставы, взятый 
почти с натуры. Очевидно, сво­
еобразная драматургическая 
конструкция подсказала авто­
ру и приемы обрисовки порсо- 
наж-ей. Внутренний мир, жиз­
ненный облик их покааан од­
ним-двумя штрихами, без до­
статочной полноты.

Автора «Пади Серебряной» 
увлекла другая мысл.ь — по­
казать советских людей в на­
пряженный момент вторжения 
врага на нашу территорию, 
показать с документальной по­
длинностью, как выполняют 
свой долг перед родиной на­
ши славные герои-погранични­
ки.

Ограниченность места дейст­
вия и круга действующих лиц 
но сузила, однако, замысла 
пьесы. Мы чувствуем, что в 
любой момент, на любом уча­
стке границы могут произой­
ти аналогичные события и 
что советские пограничники, 
патриоты своей родины, гото­
вы действовать и действуют 
точно так же, как и герои «Па­
ди Серебряной».

В этом смысле типичность 
характеристик и положений 
пьесы абсолютно верна. Тема 
«Пади Серебряной» звучала и 
всегда будет звучать, как те­
ма огромного содержания, глу­
бокой жизненной . правды. 
Жаль только, что люди го­
ворят в пьесе языком, ие от­
ражающим полно и ярко свое­
образно человеческих характе­
ров. Отличить друг от друга 
героев «Пади Серебряной» мо­
жно еще потому, что они го­
ворят, но по тому, как они 
разговаривают, сделать это 
трудно.

Ставя «Падь Серебряную» 
(режиссер спектакля —- С. Л. 
Морской, оформление худо­
жника Н. А. Меиьшутина, му­
зыка А. В. Школьника), те­
атр Ленсовета не ограничил 
себя материалом самой пьесы, 
пошел в создании образов го­
раздо дальше —- в глубь на­
шей жизни, в мир наших пред­
ставлений о героических лю­
дях советской границы. И это 
подпяло уровень спектакля. 
Естественность, правдивость 
сценических положений созда­
ют впечатление, что мы нахо­
димся но в зрительном зале, 
а где-то далеко, за тысячи ки­
лометров от Москвы, у са­
мой Пади Серебряной, так 
сильно прельщающей наших 
азартных и. неумных соседей. 
Полна истинного драматизма 
сцена, телефонных переговоров 
Тани и Софьи Андреевны, ос­
тавшихся на заставе во время 
боя с самураями. Запоминает­
ся рассказ пограничника Ман­
сурова о том, как был схва­
чен японцами горой Кульков. 
Много искренности, непосред­
ственности и теплоты вносят 
исполнители в простые и му­
жественные образы начальника 
заставы Черкасова (И. Н. Ар­
ский), Софьи Андреевны (М. А. 
Звягинцева), полковника Ко­
пылова (Л. II. Титов), бойцов 
Кулькова (А. А. Никитин) и 
Мансурова (Д. А, Реутов), по­
вара Долгий (М. А. Барышев). 
Колоритные, остро сатириче­
ские фигуры кичливого майора 
Такэда и трусливого поручика 
Ивасаки создают артисты А. Л. 
Треплев и М. М. Светухин. В 
маленькой эпизодической роли 
пленного японского солдата 
очень выразителен артист 
В. Г. Грозев. Характерно очер­
чена артистом А. Н. Хандами- 
ровым отталкивающая фигура 
японского наймита Девяткина.

ГАСТРОЛИ МОСКОВСКОГО ТЕАТРА ЛЕНСОВЕТА В СО­
ЧИ. Пьеса «Чекисты» М. Козакова. Артист К. К- Токаржевич 
в роли Ф. Э. Дзержинского и артист С. Б. Кудашов в роли 
И. В. Сталина. Фото ІО. ХЕЛЬМЕРА.------- *

Не совсем убедителен, на наш 
взгляд, образ Тани у артист­
ки Е. А. Васильевой. Хоте­
лось бы видеть Таню более 
взрослой и женственной. В 
пределах скудных авторских 
заданий делают все возможное 
артисты Б. Я. Варганов (лейте­
нант Бахметьев), И. И. Рябинин 
(боец Солонкин), Б. В. Белоу­
сов (боец Шатров), Н. В. Воло­
дин (боец Костенко), Г. 3. Ро­
манов (боец Цыгорин),' В. И. 
Филиппов (бооц Кудеяров), 
И. А. Заусайлов (старшина), 
С. С. Максимов и А. И. Шапкин 
(молодые бойцы), 0. II. Карга- 
нов (переводчик).

* * *

Пьесой Михаила Козакова 
«Чекисты» театр Ленсовета (по­
становка Вл. Нелли, художник 
М. А. Виноградов) обратился к 
одной из замечательных стра­
ниц героической эпопои Октя­
бря, к художественному отоб­
ражению борьбы молодей совет­
ской республики против внут­
ренней и внешней контррево­
люции. В 3917 году партия 
большевиков, Ленин, Сталин, 
Дзержинский создавали Все­
российскую Чрезвычайную Ко­
миссию —- обнаженный мач, 
недремлющее око пролетарской 
диктатуры. История организа­
ции ВЧК, борьба первых че­
кистов с врагами Советов и по­
служила Михаилу Козакову 
фактическим материалом для 
пьесы.

Положительные стороны этой 
пьесы — интересное, хотя и 
хроникально построенное дей­
ствие, удачное отображение
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эпохи, характерные эпизоды и 
персонажи. По ответственная 
тема требовала от драматурга 
большого и прежде всего — 
глубокого, живого изображе­
ния людой, умелого раскрытия 
их мыслей, чувств и стремле­
ний. Большую ошибку допу­
стил автор, введя в пьесу до 
40 действующих лип, уже одно 
это, видимо, заставило его 
обрисовывать многих героев 
наспех. Целая группа персона­
жей пьесы показана статично, 
образы людей почти лишены 
развития. Так обрисованы в 
пьесе чекисты Галкин, Вера, 
Костюк и Кузин, жена Сереб­
рова Людмила, жена профес­
сора Серафима Павловна, 
Сапожков, полковник Васю­
тин, Эркварт, Трофимов, Анд­
реев, поэты-декаденты. И ио 
вина исполнителей, что со­
зданные ими образы зрителя 
почти не волнуют. Актер не 
может заставить жить тот об­
раз, в котором ничтожно или 
вовсе отсутствует художест­
венное содержание. Характер­
но, однако, что достаточно бы­
ло автору наделить небольшую 
эпизодическую роль солдата 
Семенова мало-мальски живой 
речью, как актер (В. И. Меш­
ков) почувствовал это свое­
образие и сумел его передать.

Удачнее написаны автором 
ведущие роли пьесы. Они жиз­
неннее, глубже, человечнее. 
Они дали больше и актерам, 
позволив им дополнить образы 
тем, чего похватало у автора. 
Как живо нарисована артистом 
А. К. Плотниковым фигура про­
фессора Алексоева! Сколько 
внутренней теплоты и истин­

ной революционной страсти в 
этом непосредственном, прямом 
человеке! Хорош мужиковст- 
вующий «поэт» Корнев у ар­
тиста В. А. Щеглова. Надо 
только пожелать, чтобы артист 
смелее оттонял юродство Кор­
нева, его черту «ломаться на 
людях». Немногословна, ио вы­
разительна в спектакле Анна 
(артистка 0. Г. Левыкина). 
Убедительны Серебров (артист 
П. В- Ионов) и поручик Кап­
ля (артист II. В. Литвинов). Не­
сколько холодный, риторичный 
образ создаот артист В. А. Лю­
бимов (Никита Денисов).

Если о целом ряде образов 
спектакля можно сказать, что 
они созданы но столько дра­
матургом, сколько самим теат­
ром, то в особенности хочется 
это подчеркнуть, говоря о двух 
центральных фигурах пьесы — 
роли И. В. Сталина, исполняе­
мой артистом С. В. Кудашо- 
вым, и роли Ф. Э. Дзержин­
ского, исполняемой артистом 
К. К. Токаржевичем.

•Обдумывая внешние черты 
образа, артист Кудашов не­
сколько отошел от эпохи, в ко­
торую Сталин показан в пьесе. 
Внешне Сталин у Кудашова 
такой, каким мы видим его се­
годня.

Кудашов — артист с необы­
чайной способностью перевоп­
лощения, тонким художествен­
ным чутьем, незаурядным уме­
нием создавать подтекст роли, 
И благодаря этим качествам 
артисту удалось раздвинуть 
границы образа, выведенного в 
пьесе как-то нерешительно, од­
носторонне, и придать ему > ог­
ромную силу и правдивость. 
Облик, созданный К. К. Токар­
жевичем—облик величествен­
ный, бесконечно близкий, род­
ной, обаятельный.

Ешо более ответственную за­
дачу приходится разрешать ис­
полнителю роли «пролетарского 
якобинца», председателя ВЧК 
Дзержинского. Образ в пьесе— 
центральный, связанный со

всем действием. И в то же 
время он написан автором су­
ховато, с привлечением мате­
риала, не всегда соответству­
ющего сценическому положе­
нию. Талантливый актер 
К. К. Токаржевич сумел, од­
нако, преодолеть многие недо­
статки пьесы. Актер бозупрочно 
владеет интонацией, умеет од­
ним незначительным жестом 
передать внутреннее состояние. 
Дзержинский встает перед на­
ми, как образ человека железной 
непоколебимости и мудрой про­
зорливости, пламенной воры в 
дело большевиков, в победу 
социалистической революции. 
Он непримирим, беспощаден к 
врагам революции и в то же 
время и образе его столько 
человеческой простоты и мяг­ Д. ДМИТРИЕВ.
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кости, столько неподдельного, 
истинного гуманизма. В мае 
1918 года в одном из писем к 
жене Дзержинский писал: «Я 
нахожусь в самом огне борь­
бы. Жизнь солдата, у которого 
нет отдыха, ибо нужно спасать 
горящий дом. Некогда думать 
о своих и о себе. Работа и 
борьба адская. Но сердце мое 
с этой борьбе осталось живым, 
тем же самым, каким было 
и раньте. Все мое время — 
это одно непрерывное дейст­
вие»... Замечательные слова эти 
невольно вспоминаются, когда 
смотришь в спектакле «Чеки­
сты» на Дзержинского, облик 
которого так удачно воплощен 
артистом К. К. Токаржевичем.


