
ТЕАТРОМ на колесах называют 
Московский г а ст ро л ь ны й
театр комедии. Действитель­

но, его знают и помнит во многих 
уголках страны. География его гаст­
рольных поездок невероятно обшир­
на: Братск н Кокчетав, Дпугавпнлс 
н Ростов. Запорожье, Ворошилов­
град н Львов, Кузбасс, Закарпатье, 
Смоленщина, целина. Более полуто­
ра тысяч спектаклей сыграно на но­
левых станах Северного Казахста­
на. Колхозные поля н фермы, за­
водские пёхи, воинские подразделе­
ния, клубы и дома культуры — пот 
сценические площадки гастрольного 
театра.

Сама идея такого передвижного 
коллектива, созданного в 1953 году, 
заслуживает всяческого одобрения. 
Основная его задача — обслужива­
ние трудящихся юродов и сел, но­
вых промышленных центров, не 
имеющих своих театров. В наше 
время нужно как можно больше 
таких мобильных, подвижных, хо­
рошо оснащенных творческих кол­
лективов.

Московский гастрольный театр 
комедии справляется со своей зада­
чей. Об этом свидетельствуют мно­
гочисленные отклики местной прес­
сы: «Интерес ангарчан к спектаклям 
москвичей был большим. Об этом 
свидетельствует хотя бы тот факт, 
что гастроли но просьбе зрителей 
были продолжены на педелю!, (ан­
гарская газета «Знамя коммуниз­
ма»); «Коллектив театра проводит

ТЕАТР
большую работу по обслуживанию 
сельских районов области. Артисты 
сыграли спектакли в Азове, Мплде- 
рове, состоятся тпорчсские встречи 
артистов театра с тружениками Ак- 
саііского, Мясниковского н других 
районов области» («Молот», Ро­
стов-на-Дону); «Надо отдать долж­
ное мобильности коллектива, кото­
рый совершает «быстрые репсы» с 
декорациями и реквизитом н не бо­
ится забраться «в глубинку». На 
всех спектаклях зал был перепол­
нен». («Кокчетавская правда»). Та­
ких отзывов можно привести мно­
жество.

Коллективу театра необходима 
своя стационарная сценическая пло­
щадка, своп дом, в который можно 
было бы возвращаться после нелег­
ких гастрольных поездок. Нужна 
база для репетиций, для творческо­
го тренажа, для подготовки и про­
верки сделанного.

Вот этой-то малости •— своего, 
хотя бы маленького, пусть даже 
неуютного помещения — нет у гаст­
рольного театра. Впрочем, формаль­
но такая база существует — это 
ЦДКЖ. Формально. Ибо всём из­
вестно, как интенсивно эксплуати­
руется самодеятельными и профес­
сиональными коллективами его пло­
щадь. II получается, что театру в

без хозяина
действительности не выделен там 
■свой угол».

Случается и гак, что репетирую­
щей группе приходится начинать 
свои занятия в одном помещении, 
продолжат!, в другом, а закапчивать 
п третьем. То же самое происходит 
и в других .домах культуры. Театр 
преследует «гонителей толпа». Фор­
мально «гонители» правы. «Не ва­
ше помещение, — говорят они теат­
ру, — так что если мы попросим вас 
отсюда, то уж не взыщите»...

А что делать коллективу? Чтобы 
ему быть мобильным, чтобы быстро 
передвигаться в разные географиче­
ские точки, чтобы пока іывать там 
спектакли на высоком уровне, ну­
жен запас стартовых сил. Конечно, 
при таких репетиционных условия.'; 
трудно требовать многого от кол­
лектива.

А потенциальные возможности 
театра немалые. II нюне этого года 
дали коллективу хотя бы времен­
ную, но свою «крышу над головой ■ 
— сценическую площадку филиала 
Малого театра. II за лето театр вы­
пустил три спектакля: «Единствен­
ный свидетель», «Глава семьи , 
«Другая».

Вот как стимулируют тпОрчсскйй 
процесс, спои стены, своя сцена, 
своя крыша.

Есть и другая проблема. У '’теат­
ра на колесах» нет своих «колес», 
нет своего автотранспорта. Прихо­
дится просить машины и автобус!,і 
у различіи,!': автотранспортных
предприятий. А у тех — спой устав. 
К примеру, инн никогда не могут 
предоставить транспорт утром. Из- 
за этого срываются утренние спек­
такли в деревнях и селах. А в вы­
ходные, особенно напряженные для 
театра дни (два спектакля!) транс- 
портпнкп вообще отказывают теат­
ру в своих услугах.

Да н услуги их недешевы. Если 
кассовый сбор от спектакля состав­
ляет, предположим, 350 рублен, то 
третью часть, то есть 120 рублей, 
театр платит за транспорт. Это 
сильно бьет но карману. Театр на 
хозрасчете, он должен быть рента­
бельным, приносить прибыль. А на 
деле...

К этому надо прибавить еще то, 
что у театра нет своих мастерских. 
и ои тут опять выступает в роли 
просителя. II опять услуги других 
театральных мастерских обходятся 
в копеечку. Понятно, что театру 
трудновато бывает сводить концы с 
концами.

Требования же к театру, естест­
венно, большие: высокое исполни­
тельское мастерство, интересный ре­

пертуар, постановочная культура и 
мобильность плюс рентабельность. 
Коллектив театра готон к любым 
дорогам, к любым сценическим пло­
щадкам. Была бы только своя сиена 
в Москве (теотр-ти московский!).

Заботиться об этом должен бы 
хозяин театра — Росконцерт.

Но Росконцерт - организация 
копцертпо-музыкальпая, а не теат­
ральная. II он в силу специфики 
своей деятельности не в состоянии 
удовлетворить просьбы гастрольно­
го театра. Часто Росконцерт быва­
ет просто не по-хозяйски глух к его 
просьбам.

Так н остается Московский гаст­
рольный театр комедии пасынком, 
без внимательного и чуткого хозяи­
на.

Но есть же собственно театраль­
ные инстанции! Есть Московское 
городское и Московское област­
ное управления культуры (ко­
торому, кстати сказать, подчинены 
другие областные гастрольные теат­
ры), есть управление театров Мини­
стерства культуры РСФСР. Любая 
из этих организации гораздо лучше 
справилась бы с задачей, которая 
сейчас возложена на плечи Роскон- 
церта.

Нельзя забывать о том. что гаст­
рольный! театр должен быть хоро­
шим театром, потому что ему дове­
рено большое дело — представлять 
театральное искусство в различных, 
особенно «.петсатралыіых» уголках 
нашей страны.
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