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" [киОоты/ мошоввного сюірейхамвч» 
гоеудоІжямітііого театра. Кто до­
стижения — лцаююй гаюкнияиааь 
уопехоп aesjiHiHicKO-xHtMiHjfftiwft ма- 
іцданіаямаой педитакщ.

Айнор статья — С. М. М'н- 
хвэло-одм н из іждовютакй теа- 
игра — яатіраіждаі anauiwiM nn- 
роддого ацячіот реюіцуіРдяіійя.

Детом театр npw eem pr на ra- 
опр.щп в Квдн- Ои агриіпсищ' сади 
.чуиимз гоп вю рвод  в пястиост.н 
И’дроль Лир», котюрыИ, но об-

.,»)цону аіриинвввию, ніалжяки одним 
ин кдаятойпИик докжяяктой со­
ветского театра.

Значеніи* юбилейной даты нашего 
театра состоит в том, что она обязы­
вает «ас ярамакиратьсв к а^ющедішм 
дням в годам работы театра, отдачъ 
отчет себе и общественности в ито­
гах и правимо наметить перспекти­
вы работы.

Я упоре», что анализ пройденного 
пу ти театра будет сделан помимо ме­
ня. 'Поэтому я кратко остановлюсь на 
нашей бноірафям.

Годы 1921— 1928 бы,ж посвяще­
ны формированию творческого лица 
театра, «го од-еилчесжой технике. 
Г9С12ГГ был театром социальной на­
сыщенности. Не зря его произведения 
советская критика понимала как 
(ж-хтакли революционной радости. 
Социальные отрасти бурлят а сто чо-

а С. м. михоэлс.

стаповках, они пронизывают все—от 
адаерс-лой мры до деішратиівіюто оф°Ри 
л етя . За первые семь лет в рабо­
тах ГООИГа вы фчот но яай- 
дето мотивов любви и семейного 
быта, а ведь они были всегда осно­
вой сюжетов! Мы гнали действие на 
домашнего обихода на простор, рас­
крывали широкие горизонты. Образы 
развивались в движении, вот почему 
и декоративное оформление надпйх 
спиктаклей изгоняло павильон.

Театру пришлось создать гвміеоб 
разный стиль актера. Это было необ-'

ходим», ибо ГОСЕТ, яокаеытея ста­
рую полосу в жизни еврейского ке- 
стетка, стирался ползать крах клас­
сово-враждебной ядеологи». Мы знаем, 
что мир Менажем-Мепделя ушел в 
ночь истории. Вот почему в тсліре 
такое место заняли маски-образы, 
массовая яр а , сталъ комедиантов.

В основе старыя работ теаяра ле­
жит еврейская классика, во мы ее 
осваивали в соответствии с темп 
требованиями, . которые выдвинула 
Октябрьская эпожа.

Так продолжалось до 1928 г. 
Советская тематика упорно сту­
чалась в двери театра. Вначале те­
атр неуверенно подходит к советской 
еврейелмй пьесе. Только в 1929 г. он 
крепко беретея ва советскую томата- ■ 
ку, которая определяет его работу на 
втором этапе.

Токая установка создала повый 
художественный облик театра. Рост 
ІХХЗЕТ’а шел в тесной связи со всей 
советской (Культурой, в первую оче­
редь с литературой и драматургией. 
Это сделало более четкими дуги я.ѵ,' 
іпего понимания спектакля, это яснее 
определило паше гіролетарегюе, со- 
вотское мироощущению. Театр начал 
предаваться к соадетсибгву реалией 
1 ’ЮОРТа несколько замел*-

сто коллектив переживал 
' детвокного руководства,’.

/Компенсируется расту 
ч аЬгерекого коллек­

тива и тесной связью с {ыбечяим зри 
толем.

Мы не считаем:, что театр уже раз­
решил проблему иацйопалыной формы 
и социалистичедкого содержании. Но 
мы нашли верный путь—это наша 
пролт'гарсаая дисциплина, наша орга- 
ЯЕічеежая связь с еврейской культу­
рой в культурами других народов 
Союза, реалистичеысая манера пашей 
работы. ГОСЕТ впервые испробовал 
свои интернациональные водаойяюсти 
па мировой классике да, по общему 
црианааию, «Король Лир» выявил 
большие гзозмояшести.

Любовь я забота, которой нас дару 
жает советская общественность, дают 
уверенность в том, что мм «можем 
еще успешнее брать высоты, на ко­
торых должно находиться советское 
социалиститеекое итиулствО?^,

Со страниц «Пролетария» 'Ъато 
приветствует еврейских рабочих и код 
хоаивков Уікраавны. Московский ГОСЕТ 
оттает себя театром всех трудящих- 
ея евреев Ш Т . Это подтвердили его 
гастроли па Украине, его посещение 
Калиниидорфа, творчески воодуше­
вившее всех работников театра. Это, 
надеюсь, покажут н йредстааицке та 
строли.

С. М ИХОЭЛС.^


