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Юбилей Госета

Художественный руководитель" Госета 
С. М. Михоэпс

Двадцатилетиий. путь московского Госе­
та мае представляется подлыя непрерыв­
ной борьбы за новое понимание жизни, 
за тво е  отношение к человеку, за пере­
оценку многих цепиюстей в историческом 
прошлом еврейского народа, за новое по­
нимание актерами своих задач, одним сло­
вом, за новый, социалистический театр.

Юбилейные даты располагают к раз­
мышлениям. Не только как драматург, 
близкий Го сету, но и как его давнишний 
зритель, я хочу поделиться вслух своими 
мыслями об этом замечательном театре.

Принято считать, что с самого своею 
рождения Госет подчинял интересы худо- 
жествеяіяоіго содержания спектакля внеш­
ней эстетической форме. Это так и не со­
всем так. В савюм начале московского пе­
риода своей работы Госет поставил одно­
актную комедию ІПолбм-Алейхема «Мазл- 
тов». Это был реалистический, насыщен­
ный живым юмором спектакль. Михоэлс 
и другие лучшие актеры Госета уже тогда 
стремились быть художижам-доалистами, 
вопреки влиянию и требованиям режиссера 
театра Грановского. Грановский —  ре­
жиссер-формалист, режиссер-деспот —  
бесцеремонно и жестоко подавлял всякое 
проявление творческой индивидуальности 
актера. До живого человеческого образа, 
до переживаний актера, его мыслей ш 
чувств ему не было никакого дела. Он 
актера боялся и не доверял ему. Оп не 
мог примириться с тем, что в игре таких 
актеров, как Михоэлс, Зускин, Финжель- 
враут, Гертнер, Ротбаум, Гольдбдат и др., 

'проявляется взволнованная мысль и глу­
бокое человеческое чувство настоящего ху­
дожника.

Осмеять темны» стороны дореволюцион­
ного мещанского еврейского быта, осмеять 
жестоко и беспощадно, —  такую задачу 
естественно было поставить перед собой 
еврейскому советскому театру. Отсюда и 
гротеск, как преобладающий прием актер­
ской игры в первое десятилетие суще­
ствовании Госета. В злых, насыщенных 
сарказмом и едкой злобой масках было 
нечто символическое, Эти маски иногда 
напоминали гримасничающие тени. Но в 
них была своя правда. Ее по-разному по­
нимали эстетствующий формалист Гранов­
ский и Михоэлс и его друзья актеры. 
Для Грановского в этих масках заключи- 
лась вся его идея театра, а для актеров 
Госета иао главе с Михоэлсом —  это бы­
ли полемические приемы игры, тот пафос 
отрицания, который должен был, в конце 
концов привести к утверждению в театре 
новых гоциалъиык форм, нового человека 
и его нового облика.

Следа этой непримиримой борьбы сохра­
нились и в спектакле «200.000». Михо- 
ѳле и Зускин создали незабываемые обра­
зы Шпигеле Сорокера и Свата, а режис­
сер Грановский старался во что бы то ни 
стал» втиснуть этих чувствующих я  мыс­
лящих актеров в узкие рамки своей бес­
плодной формщініетической «композиции».

Кто вышел победителем и» этой борьбы 
актеров-реаливтов с режиссером-формали­
стом, мы все увядали через несколько 
лет в спектакле «ІОдно» (М. Даниэлъ). 
Это был спектакль, революционный не

только по своему содержанию, ио и по 
трактовке его актерами и режиссурой (Ро- 
длов совместно с Мкхоэлсом).

Грановскому драматург в театре был 
пе нужен. Ему достаточно было иметь сце­
нарий в несколько сот слов. Не случайно 
только после того, как Грановского не 
стало в Госете, двери театра широко рас­
крылись перед еврейским советским дра­
матургом. «Мера строгости» Бергельсона 
(в которой Зускин создал замечательный 
образ обывателя-доктора Бабицкого, стре­
мящегося в эпоху жестоких классовых 
битв занять позицию человека, стоящего 
«над схваткой»), «Суд идет» Добрушина, 
«Спец» Добрушина и Бусинова, «Плоти­
на» Орланда, «Земля» Б. Маркиша и др. 
—жаждая из этих постановок занимает 
пемаловажпое место в творческой истории 
Госета.

«Король Лир» знаменовал собою не 
только обращение театра к мировой клас­
сике, ио и возникновение У Госета инте­
реса к исторической теме. Эта шекспиров­
ская постановка была новым поворотным 
этапом в творческой истории Госета. Это 
был и наиболее актерский спектакль в его 
репертуаре. Лир —  Михоэлс дал новую 
сценическую я  философскую интерпрета­
цию бессмертной трагедии ИІекопира. Бле­
стяще в этом спектакле играл Зускин роль 
шута. Спектакль, нигде за границами СССР 
не показанный, стал вскоре предметом 
оживленной полемики и пристального изу­
чения театроведческой литературы Запад­
ной Европы и Америки.

Актеров театра долго воспитывали ів 
духе огульного, безоговорочного отрицания 
всего исторического прошлого еврейского 
народа. И потому казалось, что Госет ио в 
состоянии показать на своей сцене под­
линного героя прошлого, не обезображен­
ного маской и гротеском. По в последую­
щие годы творчество Гогота опровергло 
эти сомнения. В 1937 г. театр с боль­
шим успехом поставил историческую ле­
генду «Суламифь» (режиссер Михоэлс, 
художник Рындин, музыка Пульвера). В 
1938 г. был поставлен «Бар Кохба» (ре­
жиссер Кролль, художник. Тышлер, музыка 
Пульвера). Значение этого спектакля для 
театра велико. Историческая тема прозву­
чала на сцене Госета остро, была полна 
своеобразной злободневности. В этом спек­
такле Госет полемизировал с иевериой кон­
цепцией талантливейшего писателя Лиона 
Фейхтвангера об эпохе иудейских войн 
против римского империализма. Госет про­
тивопоставил предателю Иосифу Флавию, 
так возвеличенному Фейхтвангером, образ 
действительно народного вождя, до послед­
него издыхания борющегося за интересы 
трудового народа, против римлян ,,и «род­
ной» оппортунистической аристократии.

Блестящий спектаклем вошла п репер­
туар театра «Семья Овадие» П. Маркиша. 
Впервые со сцены театра заговорили ге­
роические персонажи наших дней. Семья 
плотогонов Овадие —  мужествеиные за­
щитники дальневосточных рубежей нашей 
социалистической родины.

Фантастика, сказочность, шарж уступи­
ли место реализму. Новые возможности 
открылись для режиссуры и актеров. Ста­
рые спектакли Госета всегда ставились для 
одного-двух «главных» исполнителей, ко­
торым остальные актеры должны были 
подыгрывать. Актерского ансамбля не бы­
ло. В последние годы каждый новый спек­
такль Госета открывает зрительному залу 
новых талантливых актеров. Рядом с Ми­
хоэлсом и Зуекииым появились новые 
имена: Фижелькраут —  в роли старика 
Овадие и профессора Полежаева, Ром —  
в ролях матери Овадие и Голды в «Тевье- 
молочпике», Розина —  в роли Суламнфи, 
Шехтер —  в роли Бар-Кожбы и др.

На новые творческие пути повел Госет 
его бессменный за последние десять лет 
художественный руководитель и талантли­
вейший режиссер народный артист С. М. 
Михоэлс.

Шолом-АлеЙхем всегда был любимым 
писателем Госета. Эпопея о Тевъе на сце­
не Госета чрезвычайно поучительна как 
результат долголетних и усиленных по­
исков театрального стиля ШоломеАлейхема. 
Этот спектакль, свидетельствующий о зре­
лости Госета. дает нам право пожелать в 
дни 20-летгоь чтобы театру было присвое­
но имя Шолом-Алейхема, этого крупней­
шего писателя-реалиста. Имя великого пи­
сателя явилось бы заслужеинейшей иагра- 
дой за творческие успехи Государственного 
московского еврейского театра.


