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„Каучу*" в театре Пролеткульта

зрителю 
он, втя- 

граяс-

1.
Старыми, как мир, истинами полна новая 

п і. ееа I > г л на л о го.,.
Всем известно, для чего империалист втор­

гается в страну, называемую колонией...
Это стало известно нашему 

давным-давно, еще тогда, когда 
нутый мировым империализмом 
дацекую войну, прошел практический курс 
школы политграмоты.

Зачем же теперь у него отнимать время 
на повторение хорошо в свое время усвоен­
ных азов политической грамоты.

Дальше. Кому у нас неизвестна та истина, 
что вождь-соглашатель всегда и обязатель­
но предатель.

Ведь это тоже азы политграмоты. И этим 
азам автор пьесы старательно поучает зри­
теля, вводя в пьесу негра Умберто, бывше­
го рабочего, члена американской соглаша­
тельской федерации • труда.

Все мы знаем нону демократической рес­
публике, той «республике», в которой власть 
принадлежит капиталу. За эту ее «-цену» мы 

' десять лет тому назад ликвидировали ее и 
Создали республику Советскую. Л пас те­
перь убеждают со сцепы рабочего театра 
что та, демократическая, хуже советской.

Таковы крупнейшие недостатки пьесы, 
которых не исправишь (исправить их зна­
чит сдать пьесу в архив). Л вот более мел­
кие: это—развратные представители и пред- 
статштелъинцы буржуазного мира, пьяницы, 
ионы, грызущиеся друг с другом, как голод­
ные волки, империалисты-захватчики, по­
чему-то всегда неспособные к борьбе ту­
земцы колоний II т. Д.

Вес это прежде всего трафаретНО, при­
мелькалось и потому чрезвычайно скучно. 
.Значит ли неудача с пьесой Бывалого, 

что советский драматург не должен касать­
ся тем, освещающих положение колониаль­
ных стран? Нет, нс значит. На эти темы 
можно дать пьесу, способную захватить со­
временного зрителя. Исторические события 
последних 15-тц лет -- мировая война, ре­
волюция у нас и в ряде других стран— 
внесли в жизнь колоний много нового.

Это новое усилило борьбу колониальных 
и цодукодоциальных народов Китая. Сирии, 
Египта, Марокко с империалистами; это но­
вое вызвало кровопролитные массовые вос­
стания (в минувшем году!) индейцев н Бо­
ливии, малайцев в Индонезии... и т. д.

Разно все это нс может дать драматургу 
богатейшего материала для советской со­
временной пьесы, рисующей грозное для 
капиталистического мира пробуждение ко­
лоний от их многовековой спячки?

Автор «Каучука» обо всем этом позабыл. 
И отсюда его пьеса не отражает острой со­
временности, а. главное—не разрешает одной 
из крупнейших задач советской драматур­

гии в области международных тем — по­
казать зрителю, какую роль играет Октябрь­
ская революция в усилении освободитель­
ной борьбы, колоний, и обрисовать самый 
характер этой революционной борьбы.

Только эта тема—подлинно живая те­
ма для современной пьесы о жизни коло­
ний. Автор «Каучука» проглядел ее, утонул 
в трюизмах, н потому пьеса его получилась 
скучной и для советской сцены ненужной.

ІО. ВОЛЖСКИЙ.

2.
Пьеса по нужна. Пьеса плоха. Эго обсто. 

ятельство мало смущает театр Пролеткуль­
та. Он ставит заведомо плохую пьесу (за­
чем же ставить?), надеясь «взять» па сцен- 
иическом оформлении. Но все оформление 
театра направлено не на углубление темы, 
но на подчеркивание идейных точек пье­
сы, не на исправление ее идейных искри- 
влешій и логических пробелов, а на вся­
ческое затушевывание текста пьесы путем 
отвлекающих внимание внешних, чисто 
театральных трюков. Текст пьесы воспри­
нимается, благодаря обилию этих трюков 
отдельными кус.ігами, скачками, бессвязно. 
Зрителя всячески забавляют «разными те­
атральными погремушками.

В спектакле особое внимание отводится 
«играющим» вещам, — огромному вертяще­
муся зонтику, качалкам, креслу с коварно 
выскакивающими ширмами, убегающему 
внутрь сцены занавесу. Все это в отдельно­
сти но плохо, если бы было использоваш 
осмысленно, мотивировано. Но это ' вещи 
чаще всего включаются в действие меха­
нически и в большинстве случаев служат 
не для усиления выразитель пости актер­
ской игры, а демонстрируются гамн по се­
бе. Вдруг, явно без всякой надобности 
актер вытаскивает на середину сцены ка 
чалку, превращая ее в место дойствия. На­
рочитость приема очевидна.

Актерская игра па этот раз грубее, чем 
когда-либо, и Направлена к одному: по­
больше смешного, ио что бы то ни стало, 
любой ценой. Нехватает комических поло­
жений, —■ коверкай слова, визжи, строй ро­
жи, кривляйся. Такая «опереточная» манера 
изображать империалистов, — грубый за­
коренелый штамп, потерявший способность 
глубокого воздействия на зрителя. ^Экзоти­
ческие* южно-американские рабочие иода- 

кны Пролеткультом в жилоетливо-мелодра- 
матнчестих тонах, при- чем эта мелодрама в 
приемах пролеткультовских актеров на­
столько ваштампована, что воспринимается 
как пародия. Что может быть убийствен- 
нее?

В целом •— ненужный спектакль.
С. ВАЛЕРИН.


