
Ш  -г

В Е Ч Е  Р  И Я  Я. М

Т Е А Т Р » .  И й  Н Ю

ВПЛОТЬ" В ТЕАТРЕ ПРОЛЕТКУ/ibTR«Власть» Глебова— спектакль све­жий, молодой. И несомненный пока­затель роста театра Пролеткульта. Сама пьеса, хотя и названа скромно «фрагментами», по па деле это—пье­са. В ной нот индивидуальной интри­ги, ио есть определенный стержень действия, есть нарастание, ость дра­матическое наііряясѳиие. И ярлык «фрагм еяітьт»— излишняя ск ром ность. Побольше бы таких фрагментов. Со­держание пьесы—нарастание октябрь­ских событий в провинциальном горо­де, на металлургическом заводе и в Соседней о заводом Деревне.Этим спектаклем Пролеткульт как будто изжнваот свой основной подо- отаток—отсутствие пьес, которым до­селе характеризовалась его дея­тельность. Этим жо надо об’яеиить и ту исполнительскую увлеченность, которая чувствовалась па спектакле. Выла тема, были слова, были поло­жения,—было над чем поработать. И поработали—с результатом. Дайте не­много больше обстановочного разма­ха, немного больше средств на по­становку, и мы имели бы полностью спектакль большой художественной и об щ о ств они ой ц ѳнмости.И постановщик (Лойтѳр), и внешние оформители спектакля способный и чрезвычайно театральный дуэт— Вишневецкая и Фрадкина) пока­зали много изобретательности, но­рою и остроты в композиции действии и вещи (например, кар­тины: на станции, в деревне, фи­нал и др.). Но вместе с тем, ими до­пущена и большая ошибка. Это—по­месь двух постановочных стилей, натуралистического жанра и эксцен­трики. Разные сцены и даже равные моменты в одних и тех же сценах по­даны то в плане жанрового рисунка и психологизма, то на пѳДалИ гроте­ска. Увязка Ия найдена. Онц .рвут, единство восприятия спектакля и да­ют перебои в ритмах и темпе. При этом гротеск, юмор удаются пролет­культовской молодежи гораздо боль- то , чем старый драматический трафа­рет (который,—в скобках,—однако, есть в спектакле).Высшим под’ѳмиым но мастерству пунктом спектакля является Глияо’р в роли начальницы женской гимназии Агриппины Саввишны Скобло. Это—ис ключитольиое дарование. Такое чув­ство телесного ритма, когда играет

Арт. Глизер в роли Скобло.все до волос на и ірігкѳ включитель­но, такое богатство звуковых ударе- пиіі, тавре игаюльсованно аксессуара, такое уменье нѳресхлябаипо «пережи­вать», а монтирпвг;ь сценический об­раз и проодолеіпб.ім мате pm. чем эмо­ционально впечатлить з рі ітоля,—им это—задатки того: нового сценическо­го приема, того отхода от «традицио­нализма», который, быть может, у Глизер и инстинктивен, но должен быть изучаем. Ведь не случайность, что Глизер появилась 'на. сцене в основе самодеятельного театра (ко­нечно, Пролеткульт таков), вно вся­кого влияния кла-гсичосікнх систем те­атральной мысли, Но тхт же плечом к плечу с Глизер еще больше режут глаз и «остатки старины»,— стугаен- нрчпсихологичесвал и такая трафарет­ная поДача ряда, фигур (например, ди­ректор завода, совсем в стиле игровин- цйального «героя» и др-). Откуда сие в Пролеткульте?Но в целом—-спектакль радостный, спектакль—достижение, спектакль, в котором хотелось бы назвать еще и полый ряд исполнителей (Алексеев, Ннікалгдров), сцеп и сценок (крестьян­ки, крестьяне), ио гораздо важнее, конечно, отмотать несомненную ігобо- ду Пролеткульта в целом.
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