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Театр и музыка.
«ВАТАГА». 

(Театр Пролеткульта),
П.к.хО.
Весь спектакль, от начала до последнего |

! рокочущего ввры ва, с -которы м  обруши-І 
Глотая поел ели не надеж д ы  зрителя, н е с и  
нт- одни- негіммгінем-ня ф альш и вая  нота,- 
I, рм ю щ ая неириятпоіі, неоправданной 
Ьс 'ТОЙЧІІГ.-а’ТЬЮ. И пока -на протяж ении 
■ рех чвоов. прецьгаиемея трі-мп оазис-ямя 
гигра.ыон, тянется пусты ня криков, за в н - 
Т.тпий и < сенов - -проходят п особые иере- 
(к іік і .пюі присели: от радостного п редвку­
шения Иери'і .победы театра ЯролеткульТЗ, 
чере і оа.идпние, Ицдоукі-Яііе, иену1’, р е л
‘іиром нііе, т о с к у .. і,- тихой пассивной
ркорбн об утерянном вечере.

Пьес;! Гладкова.? В ы  помните «Па дно» 
Горького? Если яо^ входить в детальные 
подробное си, а  определить иьеоу по ти лу  
р строению, то можно кругло оіііределігть: 

Плохое (!д діГес с, хорошим концом. 
Конец хорош ий—-не со стороны  іюиолпе- 

■Пня, а и смысле сюжетного благополучия: 
у Горького босяки оставлены  и моральном 
в спина.и ним тупике , а- рыбаки и солиль­
щ ики -тіо-і.і .іма і«ѵг нослтиіние, чу ть  ли нс ■; | 
артиллерийской стрельбой.

Конечно, среда у  Гладкого г.знтз согшеч 
м яая, чем у Горького. ь эпоха, пиан, п 
рерчп иные и усі'рс.м.т-ііИіг героев иные, а 
9'..УГ ТОН ЛІЬіЧ'Ы-—ГСПІІ-'.-М горьковский, т о л ь ­
ко інсіь'.мі-римо хуж е.

'[>. Гладкой паялся изобразить соцін1 л ь ­
н у т  борьбу на. заброш енны х рыбных про­
мыслах я К аспийском  море. г;р- даже в 
дни револю ции осталось в целости темное, 
царство зверины х нравов, где. классовое 
самосознание только парм вдается  и 
конф ликты  с капиталом  яоіеят перво­
бы тны й характер, Ио вместо крепких, 
цельны х, соленых ф игур полудикого «ры б­
ного крал» в пьесе кувы ркаю тся историч­
ны е неврастеники .вполне :ѵы- д ; пиите « ь  ■ 
родокото типа. «Х арактерны е» глаголы 
адодталды киватъ, чебурахнуть, булгачить, 
губош лелать», рнабросал-иые в тексте, 
мало помогают достоверности героев.

Вместо явственного назревания столкнове­
ни я темных р .'бяьон  . предпри ним ателя­
ми зриТеЛб видит лиш ь бестолковую «уеду 
и м етание укуш енных, какой-то мухой 
людей.

Театр сделал вое, чтобы -пьеса, н е  дош ла 
до зрителя, Б л агодаря  ли плохой акустике 
в новом здания , благодаря ли. специаль- 
чом.ѵ лроизнош ейню  а.ктерш  (раньш е 
П ролеткультом  ;-,ого не. ьолпдпоь), тря 
'-ивтвертн н-із-ла. пел’,,.цьт, аудитории не- 
ведомы. Поэтому публика на премьере, 
в большинстве, пролетарская, в ію ж о  боа- 
учп-'-іно наблю дала внеш нее передвиж е­
ние .і.ктеров пи сцене. Сильное к ь  чатле.- 
Ь-а ар Л!-. .03.| .1-ІИНі. Й-СІЮЛСІГГСЛЬ ре.ІИ ИИр- 

гиэа,, которы й, будучи смертельно ране і, 
а последний моя- и: сделал акробавиче- 
«..КПа курбет и, так ежазать, на руках во- 
пг-.і в «царство небесное». Впрочем, этот 
аф ф ект вряд ли входил и оснотшые ндео- 
лпгичж кие задачи автора.

ГФ сііі'-леніііім и теоретиками старого и 
нс.к-кнѵ; театр а  еще нс написана особая 
книга о провалах . Несомненно, такая  
книга будет я -и, еом-пеипо г. ней будут 
рпсемз.трн житься два вида провалов:

чі-ыные.: и нечестные:). Ко второй кате­
горию дн і.о отнести проиалы  спектаклей, 
га думедіные: дирекциям и ттотрот-, сие- 
цие.ді.яо и расчете па кассу , -.иоктя-к-ь.Чі. 
л і тьх-,щ в X.:- я щ якотну 11, на к,ос- и:-.-оу дь
чушетпительное или елабог место п е ч ь  ш . 
П ровалы  :::с «честные» мы считаем неиз­
беж ны м и в  процессе работы всякого 
серы'-.пиго театра, вы держ анно и стойко 
о г лпь-мощего спой худож ественный путь, 
создан т о г о  свое худож ественяи-ицеологи- 
ческое лицо. Неудача «Ватаги» ни в какой 
мери не характеризует уп.-.-дка театра. Про- 
детжульта. Краж ирьче,суточны х театраль­
ных приемов, разразивш и йся в этой аиста- 
непке, покяж ет Прол, культу .необходи­
мость подойти к постай шке бытовых пьес 
с б-одее -выдегекаппым режиссерским мето­
дом. Іі этом будет опы тны й урок «Ватаги» 
при работе театр а  над новыми пьеса 
так  м ы  надеемся.

Михаил Кольцо»,


