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БАЛЕТ НА. НОВЫХ ПУТЯХ
Модвовскип государсиюівный худо­

жественный театр палета находится 
сейчас но переломном этапе. Певгова- 

•чально театр видел свою задачу н том, 
чтобы ознакомить самые широкие ’ .’пн 

. рабочих масс с достижениями класса- 
[ческого балета и вместе с тем прове­
рить, как воспринимается рабочим ари- 

(телем искусство танца, нужно ли оно 
ему. Вопрос этот был дли вас карди­
нальным Если массовый зритель рав­
нодушен в балету, значит наше искус­
ство вообще не нужно. В течение’ мно­

гочисленных гастрольных поездок по 
Ч'ССР выступая на. заводах, фабриках 
1 новостройках, в рабочих клубах, па 
Інефтядых промыслах Грозного, на. шах 
'тах Донбасса, близко соприкасаясь 
(рабочими 'массами, театр убедился, что 
[искусство танца жадно воспринимается 
рабочим зрителем. что оно ему нужно 

(Но. ознакомившись с теми требовании 
(ми, которые рабочий зритель пред’яв- 
(ляст искусству тайна, театр пришел к 
[заключению, что одной лишь пропаган 
ікы классического репертуара, недоста­
точно. Важнейшее из требований, вы­

двинутых рабочим зрителем, это— тре­
бование репертуара, созвучного наше$ 
' эпохе.

Наш первоначальный ренертуар со­
стоял лишь иг? классических пьес. Но- 
івого репертуара еще нет. Значит, надо 
его создать. Первым нашим опытом в 

[этом направлении была постановка 
[«Карманьолы». При всех недочетах 
[«■Карманьолы» в ней имелись и поло 
(ясптельйый качества. Сюжет этой пьесы 
был революционный, а в смысле формы 
она представляла попытку освободиться 

іот старых балетных штампов. Таким 
і образом мы ста®? на путь борьбы за 
новую тематику, на путь борьбы с ка- 

іненизиреванвой. установившейся балет­
ной формой.

По «Карманьола» только острее за­
ставила .час почувствовать своя недо­

статки. Мы увидели слабость нашего 
Технического вооружения, мы убеда- 
ілись в необходимости в корне пе-ре- 
ртропть методы своей работы.

-Вдежтор.ж.нга К р и г е р средством для передачи идеи пьесы или 
образа. Если мы хотим уйти от без- 
А)И(ного Повтореяня штампованных ба­
ловных приемов, то вовсе ве затем, 
чтобы стать театром пантомимы без тан- 
па.

Превде всего необходимо, чтобы ба-, « с т а .. Для новых пьес Нужны повис 
лет перестал быть просто развлекатель-’исполнители. Танцующий антер и эн­
ным зрелищем, чтобы он базировал свой; тар прежде всего, а не просто танцоа- 
репѳргузр на пьесах с актуальной те» [щ и к —  такова цель, к которой мыстре- 
магикоіі. Это заставляет перенести центр'.мимся.
тяжести с артиста йа. пьесу. В старом! Само собой разумеется, мы отнюдь не питать иовдго артиста? Валет отгоро-
балете на первом плаве стоял исполни- I отрицаем техники танца. Без этой тех- лился стеной от лучших достижений со-

г временного театра. Этѵ стену необхіыи-
... .. . ... ...... мо сломать. Пало использовать ж т и -

г & м Я н И Н И Н | | ^ ^ Н ^  женіия драматического театра і
бѵ іН П  Ж ЯгяННННіь і-ѵ-ед воспитания артиста. Из всех существу­

ющих систем актерского воспитания 
нас больше всего привлекает система 
мхт.

Это не значат, что мы слепо, без 
всякой критики начнем пересаживать 
методы МХТ на балетную почву Нет, 
мы постараемся критически их освоить, 
-■читаясь как с положительными так и 

отрицательными их стороамдаи. а глав­
ное со спецификой балетного искусства. 
Помощь и руководство в этой области 
нам дадут Б, А. Мордвинов я П. А. 
Марков и режиссеры- балетмейстеры 
И, С. Холфин и В. П. Бурмейстер. Труп­
па пополнена новыми иреиким-и кадра­
ми. ■ \

Мы зяаем, что нам предстоит путь 
ілатеяьиой, тяжелой и во многом экс­
периментальной • работы Мы отнюдь не 
стремимся 6 новизне ради новизны. Воз­
можно, что для цйрвого эксперимента 
мы даже возьмем какой-либо старый 
балет, постаравшись конечно деросмо- 
іреть его в снеге нашего мировоззрения 
и соответствующим образом переделав 
»го либретто.

Повторяю, паша цель —  создать но­
вый репертуар. Ио. чтобы перейти к 

.этому репертуару, мы считаем своим 
долгом надлежаще подготовиться, во­

оружившись всем мастерством, какое 
• может дать современная балетная и дра­
матическая техника

Балет «Карманьола», 1-й акт. Сцена п нафэ «Пагіэ-ро.чпл». 
СЛЕВА НАПРАВО: маркиз де-Лоней — А. Клейн, Жанна — В. Кригер, 

мать — А. Комнвн, кузнец — В. Арсеньев. ,

тель, в новом первое место должно при­
надлежать репертуару.

Но проблема созданіи! нового репер­
туара немедленно повлекла ед ;-уб«Д

н и м  балет перестанет быть балетом. 
Но танец должен быть цо с'іамодовЛчо- 
іцим. но огфваигьым от дейстйкя, а по- 
ріиришіп.. связан с действием >ц выте-

другуго црорлему ■ создавая амюго ад- і кать из вето.'Т алая должен
*--------- ---  ИЙ*---- -1 .... ..... . .................—

.служить

Какими же методами мы хотим вос-

Правильно найденный путь должен 
в конечная итого привести нас к на- 
мечомнон пели. ___ .


