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Актер» и танцовщик
Гастроли балета Викторины Кригер

В своих «Залжсшх» Вякторяяа Кригер 
пишет: «Надо быть прежде всего артх- 
стом, а пе танцором яла танцовщицей*. 
Утверждая это В. Кригер добжз&ется а 
руководимом ею балете создания осмыслен 
яьгх, ярких, эмоционально - насыщенных 
плаетнч&ских образов. Этот путь театра от­
четливо отражают два спектакля — «Кор­
сар» и «Треуголка» («Хозяйка мельницы»).

Порвавший со своиаг классом, од2нокн& 
а мятежный За&и.ы цеэтазгр&Ббл силь­
ную личность, бунтаря, мстителя а  дру­
га угнетенных, который вступает в поада, ; 
ноле с ненавистным ему общественным но- 
ряд&ом. Таков Коярад — предводитель пи­
ратов за поэмы «Корсар». Страстно нена­
видевший всякое угнетение, Байрон был 
горячим поборником освобождения Гре- ! 
ция из-под турецкого ига. Вот почему ей 
окружил герокчеевнм ореолом корсаров, 
боровшихся с национальным гнетом. Он 
рис,уст их не разбойниками, а хранителя­
ми и зашитл'йкаин древних зольностей,

Сценическая редакция «Корсара» з театре 
В. Кригер перетерпела значительные изме. 
нения. В нынетпем варианте спектакль 
трактуется постановщиком Мордвааовым и ’ 
Бурмейетером, как романтическая поема о : 
человеческих страстях. Они обнажаются и ! 
з немногосложных, лаконичных движе- ■ 
ниях Конрада (Клейн), который нам ри- • 
суется как властный человек с сильным 
характером. Они разгораются в темпера- ‘ 
рентном плясе Блрбаято (Тольсхяй). Много 
образнейшая гамма человеческих чувств— 
любовный экстаз, страдания, испуг—ожи­
вают в певучем танце Урусовой*) (Медо­
ра). Прекрасно провела артистка со своим ; 
партнером Клейнам лирическую сцеау * 
любви (ноктюрн Делиба), обнаружив боль- <; 
шую школу. Дятерееный мимический и ‘ 
танцовальный рас у док, изображающий зз- 
бытье, тряяе нашла артистка -н в фяналь- 
ной сцене с Биірбаито. А какое буйство! 
страстей в массовых танцах корсаров, т о • 
полных безудержной отваги и удальства — . 
экспрессивные полеты, вихрь туров, — то і 
переходящие з разгульный пьяный пляс.

При всем блеске о г дельных еден, их 
хореографической я драматической отдел­
ке, им недостает, однако, слитности, а . 
всему спектаклю — цельности.

Эти детские болезпи балета ѵКоргар> — 1 
одна из ранних постановок театра) пре­
одолеваются в «Треуголке». В центре 
событий — обольстительная мельничиха. 
По ней воздыхают многие мужчины, до­
кучая своими серенадами ревнивому мель-^ 
нику/ Среда ее лондсшявков — н пехот-; 
лнвый. коррехидор (градоправитель). Что-| 
бы убрать ненавистного соперяпкз, он ст- ’ 
правляет меясьника» а каталажку. Но мель-, 
ш лиха верна своему мужу. Старый лозе-- 
ла^-ірадоправптель уличен своей женой в ’ 
измене и осмеян всеми. Мельник я  его і 
жена торжествую г. Такова сюжетная ли­
ния балета.

Облпчятельныи пафос, чужд этой коме-1 
дин. В ней добродушно осмеиваются пат- ’ 
риархалытый быт и нравы захолустного яс :• 
панского городка начала cjjjgjn.ioro столе-1 
тня;н  моральный упадок его правителей.

Спектакль подкупает своей щазяерадост. 
ноѵ.тыо. Он расцвечен всеми красками под 
лгйшоіт Испания- Режиссер Мордвинов, 
сохраняя театралъ и-ую йѳлариі -кость, 'иобе- 
вал трафафетпой я  пышкой экзотики.
Реальная Испания предстает в выжжен­

ном солнцем городоком пейзаже, обрзм- 
лендом стилпзовапдоя кукурузой, в арха- 
япнои мельниц»':, в  мепіков&тых к  простых ' 
облпчепп 'зх крестны! — (виноделов н хлг- 
боробов. оф-рмЛ*Ч’Пе и костюмы худ. 
Вильямса). «» ■
-,JB нп л о-:-«.я игре імельничиха — Сори-; 
кипа. ме.чьияк Кдейа, коррехидор — ' 
ііурмейетер, городской повеса — Тольгеий)

а.ла.ло» ь освоение- балетом принципов Сп» : 
юлагич.ого .— результат слияния с- теаі-

ром Немкровдча-Д-іпчспио. Драмах- ичеека я 
игра и танез* взаимно доцозагягст л руг дру­
га, строя’-единый, цельный образ.

Гс;?. іа сельпо провела свою, партию мель­
ничихи тепло з-тре-ч-япая зрителем Соро- 
хгцга. шумное- нояздени? на сиене 
(яркий іадер кегркч. танго), лиуичэ-

скнй па-де-дэ с меяьнидвм. танец с корре­
хидором и выезд в заряхва-тъной колес­
нице создают жизнерадостный облик мо­
лодой, обаятельной мельяйчахн, неуемной 
затейннцы а шалуньи, БурмеЙстер, в пе- 
ляч&стзеяных аоклоаах^ учтивых приседа­
ниях я  церемонном, зю-старчески семеня, 
щем шаге, дал . мужской ззрнант обветша­
лого и упадочного «даосического танца, 
идущего от придворного этикета. Клейн — 
умелый партнер Сорокиной, — строит иа- 
тереотый пластический сбраа добродушного 
меяьвпта.

Массовые пляски одущезлены неподдель 
яым весельем. Прекрасна сцена серена­
ды. Балетмейстер Ходфнн вложил в а ее 
много выдумки. Из отдельных исполните­
лей отметим Булатову (танец с цветком), 
Иноземцеву (танец в адовом акте). Толь, 
схого а Фнг (влюблайи&я пара).

Композитор Васяленко, записавший му­
зыку к балету, продолжает стилевую ли­
нию Римского-Корсакова. Восточный экзо­
тизм Василенко основан яа яслояьзозапна 
подлинных мелодий и подражании коло­
риту народных оркестров, Василенко, од­
нако, зе стремился к этнографической точ­
ности н воссозданию прямктнвоз. Для 
«Треуголки» он широко привлек му­
зыку Эмануяла де.Фалья, Граяадуса, ис­
панские народные запевы. Он внес з  му­
зыку прекрасные речитативные ритмы. 
Именно это разнообразие в танцевальных 
ритмах, эмоцп&льно-мелодіічлая, ясная му­
зыка я  обобщают сТреугааке» такую пре­
лесть. Доля успеха балета принадлежит 
несомненно, днрежеру Шепперу. Оркестр 
под его управлением звучал красочно я 
темпераментно.

ИР АСЬ.

*• Опа же вела в ^Соперницах» партию 
Лжи.) - барышня, пеподнеяяе когогюй мы 
ыйнбичио ирчипсаля в предыдущей ре-


