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Театр имени Станиславского на Тракторном
ЖДЕМ ОЦЕННИ 

СВОИХ ДОСТИЖЕНИЙ
Коллектив Московского Государствен­

ного оперного театра имени К. С. Ста­
ниславского в этом году впервые по­
казывает свои достижения трудящимся 
Сталинграда.

Рожденный революцией, наш театр с 
1918 года стремится вести борьбу с 
трафаретам и штатном в онере, с ба­
нальностью на сцене, ради создания 
спектакля подлинного художественного 
реализма.

Мы привезли с собой лучшие наши 
работы, начиная с «Евгения Онегина», 
впервые представленного в 1922 году 
и начавшего нашу артистическую 
жизнь, и кончая «Дон Паскуале», пре­
мьеру которого мы даем на Сталинград­
ском тракторном завозе, чтобы рабочий 
зритель смог полностью уяснить наш 
творческий путь и наше художествен­
ное лицо.

Не нам судить о наших достижениях 
и ошибках —  это задача зрителя.

Приветствуя всех работников Трак­
торного завода и трудящихся Сталин­
града, коллектив театра с радостью 
приступает к работе и ждет строгой 
оценки своих достижений.

Коллектив Московского госуя. 
«перного театра имени 
К, С. Станиславского,

Надеемся подружиться 
со зрителем

В день приезда в Сталинград горя­
чо приветствуем всех работников 
Тракторного завода и надеемся искренно 
подружиться с рабочими, от которых 
ждем беспристрастной оценки работы 
нашего театра, взамен помощи круж­
кам театральной самодеятельности за­
вода.

Заслуженные артисты ■ 
республики:

В. АЛЕКСЕЕВ.
М. ГОЛЬДИНА.
М. МЕЛЬТЦЕР.

К гастролям театра им. Станиславского. НА СНИМ КЕ: К . С. Станиславский на репетиции оперы «Дон Паскале». 
(’Последний снимок). I
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Привет всем трудящимся Сталинграда
3 день открытия в Сталинграде гастролей 

руководимого мною Государственного опер­
ного театра шлю свой привет всем работни­
кам Тракторного завода и всем трудящимся 
Сталинграда.

В нашей стране, где все к услугам искус­
ства', где самые широкие слои населения так 
живо им интересуются, работа актера особен­
но ответственна. Театр перестал быть забавой 
— это большое серьезное дело, требующее от

актера не только таланта, но и вдумчивого от­
ношения к творчеству. Актер обязан помнить' 
это и на лучших образцах прошлого ' строить 
нозое, нужное, творчески-углубленное искус­
ство.

Искренно сожалею, что болезнь лишает меня 
возможности быть в Сталинграде, во время 
гастролей театра.

Народный' артист республики 
К. СТАНИСЛАВСКИЙ.

ТВОРЧЕСКИЙ ПУТЬ ТЕАТРА
ПЕРВЫЙ СП НТ ХИЛЬ
„ЦАРСНАВ НЕВЕСТА"
В Сталинград прибыл театр. им. 

Станиславского в полном своем соста­
ве, с оркестром и постановочным 
оформлением.

Йз ведущих артистов назовем за­
служенных артисток р е с п у б л и к и :  
М. Гольдшіу и М. Мельтцер, арти­
стов —  Шарову, Смирнова, Мокеева, 
Румянцева, Воскресенского, Бителева, 
Степанова, Бѵшуева, Геликопгпѵю, 
Ниверского, Малькову, Детястова, Щег­
лова, ІОнапкого, Романову, Росницкую,' 
Литвинова, Борисоглебскую, Аверкиеву. 
Бозівижепскѵю, Панчехпна и друг.

Наряду с ними в ответственных 
партиях бѵлег выступать и молодняк 
театра: Орфеярв, Пучкова, Васильева, 
Бедросьян. Миреков и другие.

Оркестром знппж’ірѵют М. Н. Жу­
ков и Л. Ф. Хѵдолей.

Первым спектаклем на Сталинград­
ском тракторном заводе идет «Царская 
невеста» в постановке народного ар­
тиста республики К. С. Станиславско­
го и заел. арт. респ. В. С. Алексеева.

6 мая на Сталинградском тракторном 
заводе начинаются гастроли Москов­
ского' государственного оперного театра 
имена К. С. О|анисла®си)го. Трудя, 
щпеся Сталинграда впервые познано-, 
мягся с этим молодым оперным воллек- 
ТВ ОМ.

•Я  иду в опертом деле от музыки,—  
говорит К,- С. Станиславский, — ста­
раясь найти точку отправления, кото­
рая заставляет композитора писать са­
мое проязведенпе, разгадать линию его 
творчества на протяжении всей оперы 
и передать ее в сценическом отображе­
нии, в активном действии актеров».

Исходя из этой установки и начал рабо­
тать основанный в 1918 году оперный 
театр, руководимый К. С. Станислав­
ским.

Коллектив театра' поставил своей 
основной задачей непримиримую борь­
бу с оперной рутиной, с отсутствием 
рикши и ритма у певцов, с шаблонным 
оформлением спеятзклей. Взамен этого, 
театр стремился создать спектакль под­
линного художествешйя'о. реализма, где 
музыкальная, вокальная п драматиче­
ская части были бы органически Свя­
заны, где действовал бы певец-актер,

■С"""' Т5Г

где отсутствовал бы статичный,, ли­
шенный выражения, хор п где оформле­
ние было бы органически связжо с 
произведением композитора, помогая 
восприятию зрителя.

Столь ответственная работа не могла 
быть осуществлена театром сразу. Пер­
вые шаги молодого коллектива Ограни­
чились работой ійід романсами |  н от­
рывками из опер. Лишь после таго, как 
были усвоены основные принципы но­
вого подхода к опере, возможно было 
двинуться дальше и приступить к раз­
учиванию целого спектакля.

Этим спектаклем была-' опера «Ев- 
гепий Ояегип» П. И. Чайковского.
«Евгений Онегин», написанный Чай­
ковским для ученического консерватор­
ского спектакля, являясь одним из 
крупнейших произведений русской 
мѵзыки, вместе с тем музыкально 
несложе® и дает большой .простор для 
драматического воплощена я .

Постановка была осуществлена в 
1922 году п впервые показана не в 
театральном помещении.

\ Вот как вспоминает об этом К. С. 
і Станиславский.

«Все семь Нарт-ии оперы ЧайкОвеко- 
‘ то с хорами и двумя балами надо, было 
! поставить в небольшом зале старвнно- 
I го особняка, предоставленного в р<£спо- 
1 ряжение театра. Кроме малых размеров 
; помещения, там было еще одно препят- 
I ствяе, а именно — зал, разделенный 
і толстой, красивой, с архитектурной 
і стороны, аркой с 1-мя большими, мра- 
' мерными колоннами, кранп.е тиначны- 
мп для эпохи Пушкина и Онегина, 

і Разрушать их было бы варварством и 
поэтому пришлось включить их в са­
мую постановку режиссерского замыс­
ла я мизапецен.

В первой картине оперы —  колон­
ны и мраморная арка приспособлялись 
к террасе ларкнекого дома. Во второй 
картине . они образовывали типичный 
для той эпохи альков. В третьей кар­
тине арка е колоннами, дополненным 
боскетным трельяжем, образовывали са­
довую беседку. В четвертой картийе— 
между колонками ставилась лестница, 
ведущая в тапцовальныи зал ларинско- 
го дома. В пятой картине на мрамор­
ные колонны одевались чехлы с дре­
весной корон, превращавшие их в ство­
лы сотен того леса, па опушке которо­
го происходила дуэль. В шестой карти­
не колонны образовывала ложу и по­
четное место для приема на балу гене­
рала Гремина. В последней к а р т е  
арка с колоннами была приспособлена 
для гоетпвной Татьяны Греминой. Ко­
лонны стали типичной принадлежно­
стью самой студии и эмблемой ее знач­
ка или герба. В художественном в пе­
дагогическом смысле это было весьма \ пие , своего, Елассичес-кого 
полезно, так как вырабатывало более! репертуара,
тонйпе приемы выражения чувств, рав-* ра^л а  над новым советским репер­
но как и веооходи5вю для «от иегов тѵа-кЗУ, ответственна и сложна. Изучая 
выдержку »•.

постановках других театров не смутил 
К. С. Сталіисланского. Он вместе с ны­
не покойным народным артистом рес­
публики В. 0 . Суком вскрыл непоня­
тые до него драматические тонкости 
этого замечательного произведения 
Римского-Корсакова и дал возможность 
онере зазвучать по-новому.

Вслед за «Царской невестой» нача­
лась работа над «Богемой». а «Май­
ской ночью». Обе оперы требовали во­
кального мастерства и это явилось но­
вой педагогической

Тина.
« Опера Пуччини

Станиславский,— взята для постановки 
пе случайно. Я смотрю на Пуччини, 
как на одного из таких композиторов, 
который наиболее подходит к осущест­
влению в условиях поставленных нами 
задач. Цуччипп был не только компо­
зитором, ио и исключительным режис­
сером — он чувствовал сиену. У него 
музыка тесно слита со словами и они, 
вместе с музыкой, составляют в его 
произведении л а к -би компактную 
массу».

Чтобы еще более обострить педаго­
гическое значение «Богемы», Стани­
славский переносит время ее действия 
в современность, давая возможность 
своим молодым актерам разыграть сов­
ременную пьесу.

После выпуска перечисленных пьес; 
начинается работа над спектаклями 
больших форм. В репертуар включает­
ся «Борис Годунов» и «Пиковая дала» 
— оперы, требующие фундаментально­
го оформления, больших хоров, вынос­
ливости актеров.

Е сожалению, болезнь помешала 
Е. ■ С. Станиславскому ирннять акткв- 

! пое участие в осуществлении на сиене 
іэтих больших произведений. Несмотря 
• на это, ■ оперу были приготовлены и 
выпущены, оказав огромное воспита­
тельное влияние на молодой коллектив, 
который, щюйдя большего школу по­
степенно оказался готовым к выполне­
нию ответственных художественных 
задач.

Последующие годы «знаменовались 
выпуском целого ряда классических 
музыкальных произведений, среди ко­
торых наиболее удачными постановка- 
мп надо признать «Севильского чп- 
рюльника» а «Кармен», которые яв­
ляются как бы завершающими звенья­
ми пройденного пути. После них созда­
лась возможность подвести некоторые 
итоги, сделать соответствующие вы­
воды.

Момент учебы на классических при­
мерах прошлого надо считать в основ­
ном завершенным. Впереди следующий, 
наиболее ответствеппый. момент— созда- 

советссод»

задачей коллек-

«Богема»,— пишет
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■ Второй постановкой театра, имевшей, лектив театра осознал незыблемость 
большое значение для его развития, установки К. С. Стаагаславского, что 
явилась опера «Тайный брав» —  Чп- оперное дело должно идти от музыки, 
мароза. Это забытое произведшие Переделка либретто в сторону его об- 
ХѴТП века, извлеченное К. С. Станп- новлеяия, так называемого, «осоареме- 
сдавски» из музыкальных архивов, да-' циванйя» является результатом форму­
ле возможность углубить работу в : диетического мышления, основанного 
сторону обращения внимания на дик- і на механистической теории: «либретто 
пию и слово. !•— содержание,'музыка— форма».

С точки зрения драматической «Тай-* Коллектив театра считает возмож­
ный брак» явился школой для актеров,; ным создать новую советскую оперу 
так как в нем К. С. Станиславский: лишь на новом либретто, которое было 
приучал молодежь к классическим.'! бы органически спаяно .с новой музы- 
мольеровекпм приемам игры в опере. ) кой.

Следующей этапной постановкой на-' Стремление театра —  скорее выпол- 
шего театра явилась ■ «Царская неве-' нить слова тов. Сталина, сказанные и* 

на спектакле «Тихого Дойа» в йосквв< 
что пора нам иметь, свою клатеэте-

ста». По замыслам режиссеров, перед 
зрителем должна была разыграться 
историческая трагедия в музыке. Не­
успех «Царской невесты» в прежних

скую оперу.
Юр. Б АХРУШ ИН .


