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Среда оперных 
театров столицы 
Союза ССР театр 

■ имени Станислав­
ского занимает особое, почетное места.

Особое потому, что пи в одном 
(Театре (не только Москвы, но и 
всего мира) слово иа музыке не 

(звуйит так осмысленно, правдиво 
и отчетливо, как в театре под руко­
водством величайшего художника —  
реалиста Станиславского,

Почетное потому, что инициатива 
реалистического спектакля в опере 
принадлежит опятъ таки Государст­
венному оперному театру имени Ста­
ниславского.

Нужно, конечно,. 
думать и о зву®е, 
о красоте его, о ды 
хании. о ритм», о 

согласованности с оркестром, но эти
заботы не могут выбивать актера из 
образа. Если оя Герман, то он, пре­
жде всего, воплощает этот трагиче­
ский и жалкий образ и пением, но­
там у, что гениальный Чайковский 
в каждом звуке арий Германа рас­
крывает его характер, и в жестах, 
и в мизансценах, л в мимике, даже 
тогда, когда Герман молчит и слу­
шает речи и арии других персона­
жен. и тогда он должен быть Гер­
маном, а не посторонним наблюда-

! Театр с первых своих шагов обра- 
| шлея не к узкой грушпочко ученых 
ценителей искусства, а к массам 
трудящихся ССОР, внушая им .лю­
бовь к вершинам опорного искусства, 
терпеливо воспитывая вкус сотен 
тысяч новых зрителей, охотно по­
шедших в театр, спектакли которо­
го были понятны мм, потому что 
впервые в истории оперной - сцепы 
слово зазвучало ясно и полноправ­
ію, сцена ожила, актеры перестали 
закатывал, глаза, прижимать руки 
лс сердцу во время высоких нот. 
;0ни стали играть серьезно, вдум­
чиво, как делают это их товарищи 
|па драматической сцене.

Конечно, в опере -нужен актер- 
певец, —  'без голоса, как бы одарен 
актер не был, ему не место па опер­
ной сцене. Но Станиславский в те­
чение 17 лет добивается именно 
гармонии между актером и певцом.

Обычно зритель приходящий в 
оперный театр и незнакомый с либ- 
>етто. уходил неудовлетворенный. 
Іо понятно действие, чуждо п саож- 
іо: какие-то цари и эфиопы, золшеб- 
іики и пастушки; человека явно 
сбивают па смерть, а он начинает 
длинно л галантно петь, я  только 
после того как все споет ложится л 
рщ рает.
1 Условность оперной сцена требует 
рт режиссера чрезвычайно большого 
художественного такта и воспнта- 
рия в актерах ответственности за 
создаваемый образ. Надо сделать 
так., чтобы актер не только шел, но 
я чувствовал свою роль, понимал ее, 
свои взаимоотношения е Остальными 
|Действуюшнми липами спектакля: 
только тогда действие «дойдет» до 
зрителя который .одновременно яв­
ляется и слушателем.

Станиславский— величайший пе­
дагог сцены учит своих оперных 
актеров вникать в смысл своих ро­
лей. Он шаг за -’нгагом воспитывает 
в оперных актерах ту свободу поль­
зования своим голосом, которая 
имеется у драматических артистов.

гелем.
Работа над ролью, лад созданием 

образа, осмысленность каждой оце­
пы, соответствие музыкального ри­
сунка внешнему поведению героя,—  
кот что отличает олерныи театр 
Станиславского от других оперных 
театров Союза,

Станиславский сак так выразил 
свое отношение к оперному театру; 
«Я иду в оперном деле от музыки, 
стараясь найти точку отправления, 
которая заставляет композитора пи­
сать самое произведение, разгадать 
линию его творчества на протяжении 
всеіі оперы и передать ее г  сцени­
ческим отображении, в активном дей­
ствии актеров».

Оперный репертуар театра поди»’ 
мает подлинные вершины музы­
кального драматического гения. «Бо­
рис Годунов» Мусоргского, с восста­
новлением подлинной партитуры ге-' 
ниального правдолюбца в музыке;' 
«Евгений Онегин» и «Пиковая да­
ма» Чайковского; «Царская неве­
ста», «Золотой петушок» а  «Май-' 
екая ночь» Римского-Корсакова; 
«Севильский цирюльник» Россини; 
«Кармен» Бизе— великолепный пе­
речень значительных ѵдач театра.

Театр воспитал в своей среде хо-. 
роших актеров-вокалистов, режиссе­
ров, художников. Достаточно наз­
вать таких певцов, как Гольдину,- 
Мельтцер, Дюбанскѵю, Румянцева, 
Панчехнна, Юнпцкрго, Смирнова,- 
Воскресенского и Орфенова, чтоб 
увидеть, как плодотворен метод Ста­
ниславского, творческий метод ху­
дожественного проникновения в са­
мый смысл произведений музыкаль­
но-драматической литературы.

Гастроли театра Станиславского в 
крупнейших центрах СССР— это про­
паганда лучших произведений миро­
вой литературы среди тех новых 
•слушателей, которые являются един­
ственными наследниками всего луч­
шего, что создано поколениями ху-' 
дожников, мечтавших именно о та- 
жих внимательных, взыскательных 
п благодарных зрителях.


