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Актеры оперного театра им» К. С. Станиславского
(££ г а с т р о л я м  т е а т р а  в Я р о с л а в л е )

Государственный «первый театр им. 
Станиславского занимает особое место в 

•системе оперных театров СССР. Лицо 
его определяет не только большая му­
зы кальная культура, свойственная веду­
щим опертым театрам страны, не толь­
ко глубоко осознанная ответственность 
перед зрителем и слушателем. Прежде 
всего и больше всего театр им. С тает- 
славекого хранит незыблемо традиции 
реалистического искусства, завещанные 
великим мастером и учителем театра, 
его основателем К. С. Станиславским. 
'Градации эти могут быта осуществлены 
только актерами, постигшими глубокий 
смысл тик называемой теории Стани­
славского, теории сценической правды.

В театре им. Станиславского много 
прекрасных вокалистов, певцов с боль­
шими, красивыми голосами, пе ни один 
из артистов не культивирует свое пев­
ческое мастерство как самоцель. Не 'иг­
рающий певец, а поющий актер— вот 
.кто главное лицо в театре, несущем с 
честью я  гордостью имя величайшего 
актера-правдолюбца, оптимиста Кон­
стантина Сергеевича Станиславского.

Но мало того, что все актевн театра 
івоеиитапы на традициях Станиславского, 
[продолженных его учениками— главным 
режиссером театра И. М. Тумановым, 
М. Л. Мельтцер, П. И. Румянцевым, се­
строй и братом Константина Сергееви­
ча— 3. С. Соколовой и В. С. Алексе­
евым. Достигнуто еще одно условие, без 
«соторого музыкально-драматическое ис­
кусство театра пе было бы полноцен­
ны м: ансамбль, творческое содружество 
актеров-певцов, взаимно обогащающих 
друг друга в  сценической интерпретации 
образов спектакля. Не каждый только за
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себя, а все работают вдохновенно для 
наиболее полного звучания идеи спек­
такля.

За  двадцать лет существования теат­
ра в его коллективе выросло два поко­
ления актеров. Оба поколения творчески 
молоды, активны, жизнерадостны и 
трудолюбивы. Это п  предопределяет ху­
дожественный уровень спектаклей. Не­
зависимо от того: центральную ли роль 
или эпизодическую исполняет актер, 
он полностью перевоплощается, ищет 
гармонии между сценическим обликом и 
его музыкальным выражением.

Режиссерская разработка спектакля 
всегда в максимальной степени рассчи­
тана па естественность поведения акте­
ра, на большую свободу интеллектуаль­
ного освещения им роли. Индивидуализа­
ция актерского образа достигается уче­
том всех свойств, присущих тому или 
иному певцу или вокалж ту  и  драмати­
ческому артисту.

Среди актрис театра им. Станислав­
ского хочу остановиться на двух въеда­
ющихся исполнительницах многих ро­
лей в русском классическом и совет­
ском репертуаре: народных артистках 
республики М. Л. Мельтцер и М. С. 
Гольдиной.

Одна из лучших Татьян па советской 
оперной сцене— М. Л. Мельтцер создает 
чудесные образы и  в «Семене Еотко», и 
в «Бал-маскараде», и в «Богеме», и  дру­
гих операх репертуара театра. Но ее 
Татьяна— образ настолько впечатляю­
щий, что и на фоне ярких, по сцениче­
ской лепке и вокальной отделке, Аме­
лии («Бал-маскарад»), Мими («Богема») 
запоминается навсегда, как работа, ас­

социирующаяся наиболее легко и полно 
с заветами К. С. Станиславского.

Татьяна— робкая девушка, тлядящ ая 
на мир исподлобья, затем пробужденная 
внезапно вспыхнувшей любовью к но­
вой, несравненно более .богатой душев­
ными переживаниями жизни; Татьяна, 
переживающая свои первые разочарова­
ния, царящая одиноко и гордо в  чуж ­
дом ей мире светского блеска,— как  хо­
рошо, к ак  правдиво Мельтцер передает 
все эти градации чувства. Сцена пись­
ма— все поведение актрисы подсказано 
ей музыкой Чайковского. Все изгибы 
настроений обоснованы логикой музы­
кальной мысли. Движений, жестов поч­
ти нет в этой сцепе. Все так экопомно и, 
вместе с тем, проникновенно, я бы ска­
зал, вдохновенно передает пушкинский 
образ, богато освещенный музыкой 
Чайковского. Мельтцер всеми фичцюми 
своего существа ощ ущ ает поэтичность, 
глубину и лирическую наполненность 
роли Татьяны. Ей веришь па протяже­
нии всего спектакля, ее любишь и ухо­
дишь благодарный за уносимое с собой 
чувство эстетического удовлетворения.

Трагический образ несчастной неве­
сты матроса Царева— Любки в «Семене 
Еотко», трогательная в своей наивно­
сти М ига в  «Богеме», правдиво-вы­
разительная в  изображении душевной 
раздвоенности, драматического конфлик­
та между долгом и чувством Амелия в 
«Бал-маовараде»— Мельтцер, конечно, 
является выдающейся актрисой не толь­
ко театра Станиславского, но и всей 
советской оперной сцены.

М. С. Гольдина наиболее ярко запоми­
нается по созданным его иод руководст­
вом Станиславского образам Дюбвши в

«Царской невесте», Ольги в «Евгении 
Онегине», Кармен, Марине Мнишек в 
«Борисе Годунове». Динамичный, кра­
сочный, темпераментный драматический 
талант ее прекрасно и гармонично со­
четается с ярко-чувствеппым, богатым 
оттенками тембром ео голоса.

Подлинно трагической высоты дости­
гает Гольдина в передаче образа Люба- 
ши. Сложный, трудный образ Люба- 
ши, весь сотканный из противоречий, 
Гольдина воспроизводит мастерски, го­
рячо, с огромным увлечением, непосред­
ственно передающимся в зрительный 
зал и  захватывающим аудиторию.

Контрастный Любаше— безоблачный, 
капризный образ девушки-ребенка Оль­
ги («Евгенігіі Онегин») т а к  же, как  ри­
сунок роли своевольной гордячки, сие- 
сивой красавицы Марины Мнишек, 
Гольдина передает с великой свободой 
творческого перевоплощения.

Нежный образ Марфы («Ц арская не­
веста»), Лелихон («Дарваэское ущ елье»),

- вальны й, драматически яркий облик 
Софьи («Семен Еотко») — • все эти 
разнообразные роли создает заслужен­
ная артистка К. А. Малькова, облада­
тельница прекрасного голоса, умная и 
требовательная к, себе актриса.

Голосом редкой силы и красоты об­
ладает М. Д. Каиіпгос, создавшая чрез­
вычайно привлекательный образ Дувеи 
в онере «Станционный смотритель».

В роли пажа— Розины («Бал-м аска­
рад») незаурядныо сценические данные 
обнаружила молодая актриса театра 
Т. С. Юдина. Уступая в вокальном от­
ношении более опытным исполнительни­
цам этих ролей— Л. П. Борисоглебской 
и Л. В. Воздвиженской, она выделяется 
большой ПОДВИЖНОСТЬЮ, '-ПОДЛИВНЫМ чув­
ством юмора, сценической непосредст­
венностью.

В к р атко й ’статье нет возможности 
даж е перечислить всех достойных упо-

I питания актрис театра. Такие артистки- 
солистки, как Шарова и Ерамишанцева, 
Пучкова и Васильева, Полетикина и 
Росницкая, создали за годы своего пре­
бывания в театре немало интересных и 
запоминающихся образов.

Сильна н  вокально н в смысле дра­
матической выразительности мужская 
груш а солистов театра. Хочется отме­
тить замечательное дарование заслужен­
ного артиста Н. Д. Паичехина. В его 
пополнении таете  разные роли, как 
Борне Годунов, Ткаченко («Семен Еот­
ко») или Базилио («Севильский ци­
рюльник»), обретают черты большой 
художественной убедительности. Умная, 
вдохновенная игра, выразительные жс- 

, сты и мимика, сочный, ясный голос —  
в комплексе создают явленно незауряд­
ное, импонирующее чрезвычайно. Если 
в «Борисе Годунове» Панчехин 
особенно убедителен в трагических 
коллизиях, то, играя ярко и буффон- 
по Базилио, артист наглядно де­
монстрирует разносторонность своего 
большого дарования, умение и в области 
жанра давать настоящую гамму красок. 
В очень трудной, неблагодарной вокаль­
но и сценически роли Ткаченко Паиче- 
хин достигает поистине изумительных 
результатов: четко, живописно, смело, 
пластически выразительно подает он 
эту роль, заставляя аудиторию, затаив
дыхание, следить за своей игрой.

В «Бал-маскараде» в іюли Ренато по­
казали себя с нацлучшей стороны ар­
тисты Ю. И. Юницкий и В. Н. Про­
кошев. Оба обладают прекрасными го­
лосами, оба— вдумчивые актеры, чутко 
прислушивающиеся к  указаниям режис­
суры. Ренато— благородный и рыцарски 
смелый— таким его изображает Юниц­
кий. Ренато— исступленный в ревности, 
в состоянии аффекта готовый на любое 
преступление —  таким его играет Про- 

• кипев. Две разные грани, два лица од-

| кого и того же героя: каждый из акте­
ров обоснованно и соответственно свое­
му внутреннему заданию воплощает на­
иболее правдиво п убедительно те чер­
ты  героя, которые находит более харак­
терными и свойственными ему в разные 
моменты его сценической жизни.

Юницкий памятен как отличный Оне­
гин, гусар Минский («Станционный 
смотритель»), Прокошев же в этой оне­
ре создал совершенно замечательную 
роль «маленького чоловока», станцион­
ного смотрителя Вырипа. Правдивость, 
реальность, задушевность его облика 
далеки от сентиментальности. Это чуде­
сный в  своей теплоте, подлинно гумани­
стический образ.

Прекрасное впечатление остается от 
игры и вокальных данных таких акте­
ров, как заслуженный артист А. И. 
Орфенов (Ленский, Альмавива, Герцог), 
М. И, Воскресенский (Самозванец, по­
граничник в «Дарвазском ущ елье»), 
заслуженный артист 0. С. Смирнов 
(Ленский, Альмавива), П. И. Мокеев 
(Онегин, Грязной), Д. А. Бедросьян 
(Собакин, Гремин), Г. М. Бушуев (Фп- 
гаро, Риголетто), Николау (Борис Го­
дунов).

Театр ж . Станиславского— театр, ак ­
терского ансамбля, поэтому, справедли­
вости ради, говоря об актерах, следова­
ло бы назвать чуть ли не весь состав 
труппы. Но и названных имен доста­
точно, чтобы стоить, как высоко театр 
держит славное знамя реалистического 
искусства, ницде так пьппио и богато 
иѳ расцветающего, как в советской стра­
не. И оперный театр им. Станиславско­
го, верный своим традициям, заслужен­
но может быть назван школой высшего' 
актерского мастерства: ученики Стани­
славского доказывают это в своей прак­
тике повседневно п талантливо.

Георгий ПОЛЯНОВСНК
іг. Москва.


