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имени И. С. Станиславского

Т е а т р  а н с а м б л я
Учение. Станиславского в  примепеиип 

к оаіерск есть 'борьб» па художественный 
реализм в опорном искусстве.

Существуют два пути поюпроеикя опср- 
аого сига;тачая: первый п уть—1 демон­
страция формального вокального мастер­
ства, выпячивание гастролера-певца в 
ущерб всему спектаклю; второй путь—• 
показывание режиссера, который дела­
ет и автора и всех участников снекта®- 
ля средством для выявления своего ре- 
жиісеврсюого лица. Стаплславакин изби­
рает третий муть л  стремится создать 
спектакль, в 'Котором бы все элементы 
юцдаичейК'МГО воздействия на зрителя бы­
ли устремлены для выражения основной 
идеи гаижтаікм. С тли нота® с,кий стремит­
ся создать театр ансамбля, а  ню от­
дельных солистов и 'режиссеров.

Что ®е тгужіио, чтобы построить та­
кой цельным к понятный спектакль? 
Иреждо всего— певец-актер, как самое 
главное в опектаиыю. Только ЮЛ, поняв 
замысел' автор» и композитор», отразит 
его в своем поведения на смене. Если 
каждому участнику спектакля на сцепе 
ясны замысел композитора и место в  
спектакле, то есть уверенность, что 
епавтакль будет отражать замысел авто­
ра, а не будет поводам для формальных 
вокальных ум'ражистнні.

Но надо забывать, что опер»—вюгаеж- 
тигаюо творчество не только певцов, но 
в 'равной мере и оркестра, во главе с ди­
рижером. Все, что сказано об актере, от­
мстится в такой же мере и к каждому 
артисту оркестра п, безусловно, к дири- 

«еру , который, возглавляя весь спек­
такль, направляет по только віожальио- 
музыкаяьиую линию спектакля, но и 
всю виутреиіиою жизнь иеяцов-аотерои 
на сцен». Сгаяпгславсікмй ио мыслит се­
бе оперного спсттакля без полного внут­
реннего. контакта дирижера іс режиссе­
ром.

Таким образом, овладению правдой че- 
ловечюаких чувств іи  сцене, выражение 
их вокальными, музыкальными средства­
ми является залогом построения оперно­
го сцежтаоя в плане адажествевиотоі 
реализма, спектакля, понятного л нужно­
го широким массам и, следовательно, 
народного.

Театр Отанисланскаго, следуя ваветачі 
своего великого основателя, стремится 
сделать оперный спектакль, волнующи® 
ум и сердце зрителя,
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заслуженный артист РСФСР, ре- 
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Музыка, как основа сценического действия
В настоящей статье я пе ставлю 

перед собой задан полного разбора об- 
шприой темы в существе музыки во­
обще? значении се в оперном спектакле 
и требованиях, к  ней предъявляемых. 
Выскажу лишь некоторые свои мысли 

I -но поводу одной из сторон этого ,воп- 
. рос», существенным образом каюающей- 
: ся работы театра при создания аж опер-
і ноте «педаакля.'

Музыка является едва ап ив самым 
і вадарым колшюнмггоім оперного спевтак- 
. ля,' Музыка в опере —  та основа, в 
которой заложены мысли, чувства и по­
ведение всех действующих лиц.

Слушая гаетрумеиталтлвую музыку 
даже без слов и действии (например, 

, с.имфогатсский 'Оркестр), мы различаем 
? в музыке повествование или описали», 
б движение аіляі покой, радость или пе­

чаль, любовь иди таев. Часто музыка 
:■ даст игам представление света млн тьмы, 

подражает реальным звукам природы и 
б быта (жида птиц, смех), изображает то 

или гаиоо действие {удар, выстрел, п»- 
донне, бег д  т. д.). Многие различают в 
музыке даже отдельные цвет» (красный,
зеленый, голубой).

Больше того, слушая музыку, мы не 
только различаем заложенные ів иен 
чувства н мысли, но она при йтом 'на­
полняет нас іц заставляет переживать 
эти самые чувства и, если в музыке мы

ярко ощущаем дшиимию (танец), тб 
часто при этом пай, как говорят, 
«не Саддам».

Таким образозг,'сила воздействия му­
зыки на пас огромна. Вот почему 
К. С. Станиславский учил всех участ­
и т ®  «лечпжля о  Своей рябого пая 
ролью и спеотажлсім всегда исходить да 
музыки. Только при этом условии му­
зыка ів сте,ригой спектакле будет под­
тверждать поведение актера л те сло­
ва, которые он ноет, и усилит воздей­
ствие па зрителя спектакля ів целом.

Б обратном случае, при отрыве дей­
ствия от музыки, она . или, явится по­
мехой » спектаклю, или же едсиигаеской 
действие и аира актера покажутся зри­
телю неправдивыми и неубедительными.

Опорный театр им. К, С. Станислав- 
сжато одет гае пути, иэтертагимвху еТО 
создателем m учителем, ио пути пол­
ного слияния ісщсетчгакого действия 0 
музыкой, Потому спектакли этого теат­
ра отдачаются глубокой правдивостью ц 
доходчивостью.

Театр стремится к полноту слияний 
музыки с действием.

Л. АЛЕВЛАДОВ,
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