
ГЮЮЩИЕ

Гастроли опер-пото театра им. Отаінагславокого 
еіцо раз возбудили перед нами старый нойірос 
о приоритете музыкального и театрального эле,- 
ментов в оперЪ.

Одной из, наиболее частых жалоб при обіужі 
девши работ рЖовь^х опорных театров, являет­
ся жалоба на отсутствие нк/герской техники Я 
культуры у зкаюлЦнтелсЙ, опту гбтшіе ведущего 
принципа, об’е ’̂ нняіощего .всю творческую ра­
боту оперного актора. Вот почему, говоря об 
оперном театре -нм. Станиславского, театре но­
вой формации, выращивающем в недрах сту­
дий ной. работы не певца, а ноющего актера» 
театре, где сценическая выразительность до- 
стигает продольной высоты, говоря о нем, не­
обходимо остановить внимание на музыкаль­
ной стороне, отнюдь не отрывая ее от веста 
спектакля в целом.

Одно на утвер;іданий реакционных вокали­
стов — о невозможности для певца. двигаться 
на сцене и «играть» — не лишено основания, 
если принять во внишжие ту нелепую подчас, 
порагрузку движеиіюем, которая приводит ииог* 
да к наполнению» скажем, «письма Татьяны* 
едва ли не «рысью». Спектакли театра им. Ста. 
няславокого Дают пре,красные примеры зако­
номерных пропорций движения и голоса. Нет 
m  лишней статичности, ио ист и тороплив ости, 
что вытекает из осознанной работы над це­
лостным образом, не всегда, правда, лишен­
ным диск.уоси оипостп.

Если поставить все же вопрос о соотноопе- 
пии музыкальной и сценической работы в 
театре в смысле качества, то ответ будет яівна 
не в пользу музыкальной.

Трудно предположить, что акторы театра 
более одарены сценически, чем музыкально 
Вместе с тем очень часто муоипсальная старо 
на снижает качество сценического образа 
(Ерамишанцева в  «Золотом петушке», Янушезь 
ко тз «Варисе»).

Досніккеиио театра — раскрытие таких, ра­
нее безжкзненпых вставных номеров, кая 
«Однажды в Версале», «Уле вечер», «Пестика, 
графини» и «Если б милые девицы» (в «Пико­
вой даме»), пееии Варлаама, Шинкарки и Юро­
дивого (в «Борисе») и Звездочета (в «Пету­
шке»).

Отдельные пяетрры подымаются до уровня 
настоящего мастерства; особенно следует отме. 

тить Иийчехйна, Детистова, Гольдину, Мельт. 
цер, Дппнер, Кап иное.

Проблема диірижерсіких кадров стоит перед 
театром оч апъ остро (в меньшей степени это 
относится к дцримссру Жукову). Возможно, ЧТО 
это — одна из ирцчтвн, препятствующих пол- 

I if ому слиянию элементе® музыкального спек., 
ітаасля « театре им. Олмкиюлавокого.
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