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«Разбойник Бойтре» в Госет. Сцена из 5 картины. Заслуженный ар­
тист республики В. Зускин —  Бойтре, артистка Е. Ицхокиі— Стерка.

Госета
♦

17 октября . в Московском государ­
ственном еврейском театре состоялось 
собеседование труппы с зам. предсе­
дателя Всесоюзного комитета по де­
лам искусств тов. Я. О. Боярским. Те­
мой дружеской и откровенной беседы, 
которая продолжалась более пяти ча­
сов. были очередные задачи Госета н 
пути его дальнейшего развитая. Есте­
ственным образом вопрос этот ока­
зался связанным с новой постанов­
кой театра «Разбойник Бойтре» — 
первой серьезной премьерой, пока­
занной московскими театрами после 
прошлогодней дискуссии о формализ. 
ме.

Тов. Боярский, выступивший с 
большой речью, указал, ■ что новый 
этап в культурном строительстве обя­
зывает каждый национальный театр— 
в том числе и еврейский — по-новому 
взглянуть на свою работу и заду­
маться над тем, как театр показывает 
на сцене историческое прошлое сво­
его народа н как подымает в каж­
дом советском гражданине уважение 
и' любовь к своему народу, к совет­
ской стране.

С этой точки зрения Государствен-- 
ному еврейскому театру надо глубок 
ко и серьезно задуматься над своим 
репертуаром и над принципами всего 

.своего творчества.
Всесоюзный комитет по делам ис­

кусств считает, что репертуар Госета 
должен строиться по трем направлен 
ниям. Прежде всего необходимы пье­
сы об отдельных эпизодах героичеД, 
ской борьбы еврейского народа на- 
разных этапах его исторического раз-, 
вития. Здесь перед театром — шнро-А 
чайший выбор пьес: от 1905 года и 
периода подготовки революции 1917- 
года до более отдаленных времен.

Нужны также, пьесы, построенные 
на еврейском фольклоре п самом луч­
шем смысле этого слова. Надо созда­
вать произведения, где правильно 
были бы представлены и еврейские 
песни и еврейская музыка, но надо, 
чтобы это была настоящая народная 
песня и настоящая народная музыка. 
То, что делает в смысле обработки 
еврейских мотивов композитор Л. М. 
Пульвер, очень хорошо. Было бы еще 
лучше, если бы Пульвер занялся 
этим также и вне Еврейского теат­
ра: еврейских песен и еврейской 
музыки очень мало ва радио и на 
граммофонных пластинках.

Третий и важнейший раздел ре­
пертуара Госета должны составлять 
пьесы, посвященные современным 
проблемам. В этом плаве построена, 
например, пьеса П. Маркиша о Би­
робиджане. Сюда можно было бы 
отнести пьесу на такую волнующую 
тему, как еврей — командир Красной 
армии; достаточно только назвать эту 
тему, чтобы важность такой пьесы 
была очевидна для всех.

Переходя к последней премьере 
театра, тов. Боярский говорит, что он 
считает пьесу М. Кульбака, в основ­
ном, интересной, хотя в истории ев­
рейского народа можно найти и бо­
лее яркие страницы, позволяющие 
дать большие героические полотна. 
То обстоятельство, что действие в 
«Разбойнике Бойтре» происходит в 
замкнутой еврейской среде и на сце­
пе нет представителей других нацио­
нальностей, конечно, несколько ослаб, 
ляет воздействие пьесы, но драма­
тургически она построена крепко,

дает правильную социальную рао  
становку людей и волнует зрителей, 

Если же говорить о театре, о сред-1 
ствах, которые применил Госет, по­
казывая зрителям историческое про­
шлое своего народа, приходится ска­
зать, что (при всех правильных 
стремлениях режиссера) в спектакле 
имеются элементы, вызывающие воз- 
•ражеияе.

Это связано с историей Еврейско­
го театра. Госет возник как выраже­
ние протеста против старого еврей­
ского «местечкового* театра, и этот 
протест в свое время сыграл истори­
чески важную роль. Прошлое Госета 
пикто не зачеркивает. Но надо пом­
нить, что театр возник в эпоху гос­
подства «левых», формалистических 
течений и это, в известной степени, 
сказалось на -работе театра.

Позднее, показывая ряд новых} 
спектаклей, театр двигался по пути ? 
к реализму, но театральные приемы 5 
Грановского, восходящие к экспрес- ! 
сионизму, дают знать о себе и по сей ; 
день. В стиле того же экспрессиониз­
ма работали и продолжают работать ; 
художники, связанные с театром — 
Марк Шагал, Натан Альтман, 
А. Лабас, А. Тышлер и другие. Экс­
прессионистское «наследие» сказыва­
ется в стремлении театра к гротеску 
н гиперболизму, в резкой подчеркну­
тости грима и костюмов, в определен­
ных актерских приемах игры, в ма­
нере актера держаться на сцене, во 
внешнем облике действующих лиц, в 
изломанных линиях и т. д. Все это 
дает неверное, и искаженное представ­
ление о еврейских трудящихся и 
мешает правильному восприятию дей­
ствительности.

Пришло время выкорчевать и эти 
«остатки» ' Грановского и Шагала. 
Для Госета это сейчас основное, и об 
этом -надо думать при каждой новой . 
постановке.

Надо, чтобы театр от своей разру- { 
шительной я разоблачительной раба- - 
ты против мелкобуржуазной, местеч- ; 
кс-вой, мещанской идеология быстрее 
и решительнее переходил к работе - 
позитивной, утверждающей новых 
людей и новые идеи.

Могут спросить, что же это за реа­
лизм, к которому мы призываем Ев­
рейский театр: реализм Художествен­
ного театра или реализм Малого? Ни 
то, ни другое. Это должен быть реа­
лизм Еврейского театра, выработан­
ный в результате творческих иска­
ний и творческой борьбы. Кое-какие 
черты этого реалистического театра 
можно указать п сейчас. Несомненно, 
в Еврейском театре большое значе­
ние будет иметь музыка, которая — 
в отличие от других театров — в Го- 
сете всегда была органической частью 
спектакля.

Трудная задача преодоления ста­
рых приемов игры лежится на плечи 
того коллектива талантливых актеров, 
который сгруппировался вокруг С. М. 
Михоэлса, Актеры должны любить 
свой театр и должны быть органиче­
ски с ним связаны. Только такой кол­
лектив сможет стать передовым бор­
дом на фронте еврейской социали­
стической культуры.

Касаясь отдельных вопросов прак­
тики Госета, тов. Боярский указал на 
необходимость выдвижения новых 
молодых талантов и на создание кад­
ра постоянных режиссеров, которые 
хорошо бы знали культуру еврейско­
го народа, его литературу.

★
Четкий и определенный характер 

высказываний Я. 0. Боярок-ого выз­
вал оживленный обмен мнениями. В 
своем выступлении артист А. С. Бас- 
лавскяй заметил, что вопрос о путях 
развития театру никогда не ставился 
с той широтой, как это было сделано 
на совещании.

В дальнейшей беседе приняли уча­
стие актеры Госета и еврейские пи­
сатели — заел. арт. М. И. Гольдблат,
А. С. Ба-славский, И. Г. Лурье, заел, 
арт. В. Л. -Зускин, нар. арт.’ С. М. Ми- 
хоэлс, драматурги П. Д. Маркиш и 
И. М. Добрушин и др. ’

Взволнованно говорил М. И. Гольд­
блат:

— Грановский навязывал каждому 
. актеру с-вой рисунок роли. Эта свя"- 
і занность актера на сцене, эта боязнь 
■ как-нибудь проявить себя (ибо за 
; этим всегда следовал окрик Гранов­

ского: «Не фантазируйте, вы не з 
Художественном театре, вы — не Че­
хов» и т. д.) остается, как тяжелая 
травма, в сознании старых актеров
Госета и до сих пор.

В процессе беседы встал ю  всю 
широту вопрос об оценке прошлого 
Госета. Вое .та в прошлом неприем­
лемо л должно быть откинуто?

— Нет, — говорит И. М. Добру-, 
шин, — Госет это не только Гранов-

і ск-ий и Шагал. Кроме Грановского ’ 
были и Шолом Алейхем и Менделе 
Мойхер Сфорим. Были хорошие ак­
теры. Были удачные спектакли.

Также взволнованно говорил и 
С. М. Михоэлс:

— Семь лет прошло с тех пор, как 
Еврейский театр, вернувшись из за­
граничной поездки, поставил вопрос 
о приближении к советской тематике, 
об изменении творческого метода. И 
если сейчас, после спектакля, кото­
рый мы все в театре считали реали­
стическим,- мы слышим упреки, зна­
чит — дело с нашей перестройкой 
все еще неблагополучно. Но сказать 
сейчас же, что мы сразу, в одну ми­
нуту прозрели и осознали свои ошиб­
ки, мы не можем. Сегодня этой убеж­
денности в нас еще нет. Надо, оче­
видно, продумать сказанное, прове­
рить себя, проанализировать свое про. 
шдое театру в целом и каждому 
в отдельности. В дружеских указани­
ях Я. 0. Боярского мы видим залог 
своего дальнейшего рост».


