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ТВОРЧЕСКИЙ ПУТЬ РОСЕТА

Бееѳда с художественным руководителем М осковского 
государственного еврэйского театра, народным

артистом республики С. М М ИХОЭЛ ОМ. СГоворя кратко о истории 'нашего теат­ра, нельзя не вспомнить о прошлом ев­рейского театра. Бесправие и националь­ный гнет не позволяли раньше, до ре­волюции, создать полноценный театр. Такие же крупнейшие мастера сцены, как Каминская; Клара Ю нг, Адлер, вы­растали на чрезвычайно недоброкачест­венном драматургическом материале, ко­торый был в особом ходу у еврейской .челкой буржуазии.Наш театр вырос из театральной школы (первой в .мире еврейской теат­ральной школы) н 1919 г. и Ленингра­де. Уже в первые годы своего сущест­вования театр понял, что первейшим не обходимым условием доходчивости и творческих успехов является народ­ность, фольклор во всем об’еме его. Те­атр учился у классиков еврейской ли­тературы Менделе Мойхер Сфорима, Шо лом Алейхема, Переца. Большое насле­дие оставил и дедушка еврейскою теат­ра Гольдфаден в виде музыкальных пьес, в которых было собрано не мало фоль­клорного материала. В работе над клас­сиками, над Гольдфзденом («Колдунья») театр обрел основные черты своего твор ческою лица.Но он не слепо следовал за класси­ками. Театр старался из общего звуча­ния выделить. то, что в силу условий царского режима звучало придушенно и поэтому несовсем внятно. На примере «200.000», спектакля, поставленного по пьесе Шолом Алейхема «Главный вы­игрыш», легко увидеть, как ГОСЕТ пы­тается выделять главным образом со­циальные мотивы, определяющие основ­ную мелодию спектакля.Я  бы сказал, что ГОСЕТ является одним из первых театров, который стал доискиватьец в спектакле не только со­циальных идей, но и социальных, стра­стей. Это можно проследить хотя бы ио тому же спектаклю «200.000».Работа над классиками определила первый период истории нашего театра. € некоторым, правда, опозданием театр переключается и на современные совет­ские темы. Задача была чрезвычайно сложна, так как еврейская советская драматургия развивалась менее , нлодо-.. Тверію и более медленнее, чем русска/' драматургия. Тем не менее театр суме." в течение 6 лет непрерывной работы на; советской тематикой создать ряд спек таклей, которые и до сих пор нс сходят со сцены («Четыре дня», «Глухой», «Мера строгости»), В этих спектаклях Театр нрншел не только к новой теме, новым образцам, но и вынужден был пе­реоценить свой прошлый опыт, ревизо­вать весь накопленный арсенал средств,

Й
сценических приемов, уточнить свое от­ношение к реалистическому мотоду ра­боты.После 6 лет работы над советской те матикой театр, в своем стремлении под няться на высоты реалистической ма­неры Игры, обратился к. Шекспиру, тра­гедию которого «Король Лир» мы по­казываем 13 и 16 августа в Сталино. Судя но отзывам советской и зарубеж­ной печати, театру вместе с "режиссером спектакля Радловым удалось постичь Шекспира, как одного' из величайших реалистов.Уточнив свои реалистические приемы, отточив их в работе над Шекспиром, театр снова обратился к пьесам совет­ских еврейских драматургов. Результа­том этого явились два спектакля: «Сте­на плача» н «Разбойник Бойтро». Вто­рой спектакль построен па материале о рекрутчине в эпоху Николая 1-го и в нем совершенно четко определился ре­шительный поворот тратра в сторону со вотского реализма, как основного твор­ческого метода.С огромным интересом ждем оценка . ірителем Донбасса работы, проделанной театром за 16 лет своей жизни. За ко-' юткое время пребывания в Сталино и Ворошиловграде театр все же сумеет лока'зать ряд работ, характеризующих отдельные этапы творческого пути. Хо­чется надеяться, что этот приезд театра свяягет нас более крепко с Донбассом по примеру того, как мы уже связаіта орга­нично с рядом городов и облаете)!, гДй театр успел обрести своего взыскатель­ного, строгого, но любящего зрителя.


