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Содружество режиссера и архитектора
Система рангоного театра, еще 

существующего и борющегося за 
, свое существование, изживает и из­

жила себя.
Работа над созданием нового 

'типа театра идет, главным образом, 
по линии решения основных про­
блем— зал, сцена, размещение зри­
теля, связь актера и зрителя. Мы 
считаем, что проектирование теат­
ра может вестить только режиссе­
ром-мастером театра в содружестве 
с архитектором.

Половинчатое решение вопроса — 
ісовімещение в одном театре сцены- 
коробки и сцены-стадиона — попыт­
ка. наиболее часто сейчас встреча­
ющаяся, является совершенно не­
верным путем к созданию нового 

, і советского театра. Также неверен 
распространенный взгляд на уни­
версальность театра.

Де к стоите ль н ая уния ерс альи ост ь 
театрального зала должна заклю­
чаться в возможности давать в од­
ном и том же зале спектакли раз­
личного содержания: камерные 

' сцены, массовые, физкультуру, та­
нец, музыку (пение, соло ннстру- 

• ментов., симфоническую музыку), 
Театры для постановок в нашем 
зале должны будут убрать из свое­
го инвентаря паддуги, кулисы й зад­
ники. Актер, оркестр и балет най­
дут для себя ясное и четкое место.

При созданий'театра нм. Вс.
, ерхоѵіьда нами была изучены г ре-

чгдаТЙГТЕшмскіій театры, театр Ре- 
. несаиса, Шекспира, йпоноккй театр, 
современные театры. Генеалогию 
свою мы строим от театра грече­
ского (Поликлет) через олимпий­
ский театр в Виченце (Палладио).

В стороне остаются римский 
театр, уничтоживший орхестру, как 
месть действия, тем самым уничто­
живший трехмерное восприятие

имеют отдельные двухсветные 
ателье.

В новом театре будет осуще- ; 
стелена мысль Вс. Э. Мейерхольда 
о создании безантрактового спек- 
такля и ряд. других, уже более или 
“менее известных новому зрителю.

Дальнейшее развитие идеи теа­
тра вообще зависит от результатов 
постройки этого нового Здания. Ка­
ждый опорный момент здесь можно 
будет изучить. Все самые острые 
вопросы современной театрально-' 
сти должны будут найти себе здесь 
ответ. 1 <

действия и давший начало сцене- 
коробке, сцене, изолированной от 
зрителя, Вагнеровский театр в Бай- 
рете (арх. Семлср), еще более от­
деливший амфитеатр врителя от 
сцены (правда, ужоггожившнн яру- 
сность — ранговость); также не на­
шли себе отражения и позднейшие 
театры Реймгаірдт а— Пельцнга, где 
совмещены театр условный н те­
атр иллюзорный, Грапиуса — Пис- 
катора и другие. Громадным ма­
териалом для нашего проекта 

послужили также оформления спек­
таклей театра имени Вс. Мейер­
хольда, в большинстве спроектиро­
ванные мастером с помощью того 
или иного художника и архитекто­
ра. В проектах оформления В. Э. 
Мейерхольд решал в каждом из 
них отдельные, частные задачи: 
разрешение сценического простран­
ства, создание для актера наиболее 
совершенных условий для его ра­
боты, связи со зрителем, проведе­
ние принципов условного театра. 
Интересны отдельные элементы 
оформлений спектаклей, сделанных 
В. Эм. Мейерхольдом, нашедшие 
отражение в проекте.

Двери «Ревизора», задняя стена 
«Командарма 2», «Списка благодея­
ний», движущиеся кольца пола 
«Мандата», «Бани», «Последний ре­
шительным», оркестр в «Горе уму» 
об’единились в один комплекс, раз­
решаются в архитектуре монумен­
тально.

Актеру в нашем театре предоста­
влены индивидуальные кабины для 
переодевания и грима, тренинг- 
залы, библиотека, кабинеты соци­
ально-политических наук, театро­
ведческие и т. д. Души, фойе, от­
дельные комнаты для работы над 
ролью.

Автор спектакля, драматург, ком­
позитор, художник, архитектор
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