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О правах пользе ішкия источниками, театральноа культуры

ЧУ,РЕБЕНКН“  И „РЯЗБЕР
С К 7•и чѵр 5

се Г ° -Л С -У Ь ,ВПІИѲ доку/, _■' Печально, что та.,* подписавшие доку,
((авторских прав Вс. Мейерхольда, нуль- ? С- ^ ейеР^ольда*
I, л с ч і і л і ш і , чти тг„ подписавшие дикум. р  —
іімент*, направленный якобы в заіциту I» «Л :0 ТОГ0’ ч'1'0™'1 обленить работы

имеется еще и добавочный элемент, so-Я
—I топый состоит в построении игровой
л площадки в центре основной массы зри- группа тт. мейерхоль-І "»’ •» -- ------------телей, что и является заимствованием 

как нами, так и ГОСТИМ (у которого 
этот элемент является основным и един­
ственным) у источников, перечислен­
ных ламп выше.

Эта центральная площадка не являет­
ся для нас основой решения игрового 
пространства, а своеобразным «дове­
ском» ввиду невозможности ио техни-

(ігаризуют его работу. Они полагают А, ' ' '  пытается сделать из своего ма- 
ірчовндно, что неоднократные в ы с к а з ы - „ амана*’ счита-я всех остальных 

; j  вапия Вс. Мейерхольда, об использова-C L ’ '?  пассивными «Участниками этого 
діии км лучших достижений театралъ- 7: а <7®а’> оставляя за ними единст- 

■ И ной культуры прошлого (японской, ки- г ав’горское право — право, сделав
китайской, итальянской и прочих теат- ’," " 'n VIw ®епіь> сослаться обязатель-

ралыіых культур) являются только дец-- а  ,с' Мейерхольда.
.' ■?! (иарацией, никак не подкрепленной егс! Между тем проект оформления «Хочу 

( (творческой практикой. (ребенка» н принципы, в которых раз-
Документ свидетельствует о полном пгР°Еое пространство в «Разбе-

йепонимаиии того, что смелое револю- !и ’ представляют большой интерес
іциопное новаторство' Вс. Мейерхольда/’  дСц ™ ® ’ аа“ И„™  же идеяі круг н над массой зрителей
Как и многих других, является р е з у л ь - льзовании °ДННХ и тех же вс-1 —

ческим
целиком

обстоятельствам использовать
изложенное в пункте первом,;

т. е. построение игровых площадок в о -И  
КИѴГ П ІІЯ.Л МЯССОЙ я -п и т о т го »

И
для всего построения игрового 

пространства спектакля «Разбег» и соз- ’• 
дает принципиальное отличие от проек­
та «Хочу ребенка».

Проект «Хочу ребенка» заключается в 
том, что зрители, расположенные в пар­
тере н па сцепе, не будучи окружены 
игровыми площадками, имеют все офор­
мление прямо перед собой, не высту­
пающее за пределы первых рядов зри­
тельных мест партера и сцены, т. е. ст­
ран ’'” ”106 рамповой линией.

Это оформление, соответствующее ио 
своей планировке оформлениям, изго- . ,
товляющнмся для сцены, как бы пере-;, 
несено с таковой и поставлено в пар-в 
тер.

Такое положение форм по отношению,, 
к массе зрителей, по существу, пе отли-Ц . 
--------  от обыкновенного коробочного |

катом большой работы по исследованию ^‘" 7 КОВ. да£г принципиально разные! т ір °слеЛ " и“ .“.°.меі!г. и являстся решаю 
(старой театральной культуры. Только І „ '  ’таты- Эти результаты явились не1
(используя лучшие элементы этой куль-®альк0 следствием разного качествен- 
(гуры, критически их перерабатывая, Вс.- го отношения к источникам, но и

........____ ----------------------------- (определились разностью идей в пьесеМейерхольд мог добитьоя высокого теат- вХсчу ребенка» и в «Разбеге».
(рального мастерства, 
і Изобретательство Вс. Мейерхольда в| Нами понимается старое театральное

1 ТТОППТІІѴ TJ ТГП « S>WQ rr ran т».-.»- л....__Наиболее интересных его работах, в ча-йданае как единое, пространство, огра-
ft РТГНТО \«І» тчлтл ____(стностн в работе над «Хочу ребенка»(пяченное стенами, решение каждого 

.С. М. Третьякова, исходит из богатства (спектакля в котором в зависимости ст 
(театрального прошлого, которое не раз,его идейных, технологических и пвочих 
давало повод отдельным мастерам теат-іоообенностей должно заключаться в оо 
фа строить спектакли, опрокидывающиеганиаации архитектурных и декопат.ів 

Йістаоую форму и технику. яых форм в. пределах всего поостмн-
:.§(! Не понимать этого значит не пониіі&гва, в тех его частях и таким обоазом 

; імать не только Вс. Мейерхольда,- во щде и как это окажется наиболее полно 
' (всех творчески инициативных людей,Ьыражающнм идеи спектакля в'целом
ІВначит не понимать, что «авторское п р а - -----  4
( в о  на изобретение» могут иметь и дру­
гие художники, несмотря на то, что онип- 
(исходили в своем изобретательстве от 
(одних и тех же источников. 
і Составившая документ группа оче­
видно полагает, что «авторским правом; 
йа изобретение» считается факт исполь 
йования источника, и, как всякое ав- 
(игарское право, должно очевидно за­
крыть доступ к этому источнику всех; 
(остальных, закрепив монополию за ли­
дом, его попользовавшим.

Если бы авторские права принадле­
ж а т  только одному лицу, использовав­
шему данным давно известные источии-| 
ви, можно было бы справедливо обпи- 
Вить театры средневековых мистерий 
!(ХП—ХѴІвв.), в которых зритель рас­
полагался с двух противоположных сто- 
ірон центрального места для действия,
© нарушении «авторских» прав», не- 
[(смотря на «внесение изменений, кото­
рые не могли, однако, замаскировать
Заимствования» греческого хороводногоЦ 
(театра (VI—IV века до Р. X.), где зр и -1 
5гелъ располагался вокруг действия.

Отав на ошибочную, точку зрения, вы- 
івжеппую в заявлении группы театра 

ИЙм. Нс. Мейерхольда, можно па тех же 
^реновациях обвинить Вс. Мейерхольда 

,(И архитекторов, с ним работавших, в 
.ягам, что они по «согласовали» проект 

«/'^(оформления «Хочу ребенка» с грече- 
кпд хороводным чеатром VI—IV в. до 
.X. и с театром эпохи Шекспира («Ле-: 

іедь», Глобус», «Фортуна» и др,), и с 
Іаксом Рейнгардтом («Царь Эдип»

.) • )Ц910-11 г.(, и с Э. Пискатором (проект

Оборудование игрового пространства спектакля „Разбег1*

Йвго театра архитектора Гроппнуса), где 
(йЙфутем поворота части партера образу- 

(ртея площадка центрального действия 
'Іи т. д. и т. д., «по оговорив па афише 

имствовання».
® если Макс Рейптардт использовал
ащующуюся сцену для изображен ля 

" «-((картины погони, то это вовсе не апачят,
.-“...i ijjrro Вс. Мейерхольд совершил плагиат,

; ((прибегнув к тому же приему в «Ман- 
щате».

Под таким углом зрения запроектиро­
вано оборудование игрового пространст­
ва спектакля «Разбег», включающее в 
себе следующие основные элементы.

1. Построение игровых площадок во­
круг и над (в разных планах по высоте) 
всей массой зрителей, с образовапием 
возможности кольцевого действия в раз­
личных точках всего полезного простран­
ства. Этот принцип впервые позволяет 
широко развернуть действие и пода­
вать его в разных противоположных 
пунктах, оперируя в этом случае со 
сложной системой монтажа 'действия, 
чего невозможно допустить при единой 
сценической площадке, где проблему 
времени и пространства не решить ни­
какими «чистыми переменами» даже Па 
больших сценах.

Такое построение итфовых площадок 
при условии спроектированной пами 
(не осуществленной по техническим при­
чинам в этом году) механизации позво­
ляет говорить о новых методах решения

сценического построения за исключе-і; 
нием того, что позади оформления по-) 
мегцеп пе задник или горизонт, а места 
для зрителей.

Это построение представляет’ собой 
что иное, как двухнартѳрпый театр при/ 
одной сцепе (такое же суждение мь" 
применяем и к центральной площадке) 
нашего построения в «Разбеге»).

И если старую сцену, мы называли 
сценой-коробкой, то в этом случае м ь| 
имеем ту же коробку, но не обрамлен) 
ную портальной аркой.

Коробка открылась с 2 противоположу 
пых сторон для зрителей, но от этого 
опа не перестала быть коробкой.

Проект «Хочу іребепка» представляв 
собой один из вариантов утверждения, 
сценической коробки, проект «Разбе| 
га» — один из экспериментов, палрав| 
ленных на ее уничтожение.

Считая оба изложенных проекта диа | 
метрплыю противоположными, мы нахо| 
дим несостоятельными обвинения грум  
пы тт. из ГОСТИМ

Если существует в Берлине театр 
Увгрйпйв ЗсЬаиярібІЬаи»” , построен­
ный арх, Пельцигом по заданиям Макса 

іі^Рвйнгарда. где, возрождая идеи антич- 
цото театра с целью вовлечения зри ге­
лей в действие, на месте прежнего пар- 
'тера сооружена игровая площадка, окру-

I иы 'гт. из іи и т и м  в «заимствовании, 
театрального здания, с полной и окон- проекта «Хочу ребенка» и глубоко уве 
нательной ликвидацией сцены-коробки рены, что на авторские права тт., спро 
и переходом к  кольцевой, окружающей вотировавших его, никто не посягает.

Авторские права на проект оборудо) 
вапия «Разбег» мы относим исключи)

зрителей площадки через раздвижные;
степы в натуру (естественные горы, лес,!

, , , „  ;  .телг.но к  себе, пе признавая пи малей-воды, улицы и пр.). Кстати, работы ш/І й я(. ЛИП1ЯМИ.
ІІІЖвнная с трех сторон амфитеатром, 
иі, йиачит„в влачит оттуда полностью «заимствовал» 

(Вс. Мейерхольд и архитекторы, работав- 
“(•{ши і с ним, проект нового театра его 
Измени? (т-Г-Г -

схематическому проектированию нами, 
ведутся.

Кроме указанного основного принципа 
оборудования игрового пространства

і

шей доли их за лицами, спроектировав!; 
шнмн оформление «Хочу рббенка», т. к! 
основой достижений в оборудовании иг)? 

ого пространстве «Разбега» является'
с  к  •


