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НАЧАЛО РЕВОЛЮЦИОННОГО ТЕАТРА
К пятнадцатилетию театра им. Мейерхольда

В восемнадцатую годовщину Ок- 
тябрьокой революции Государствен­
ному театру «м.\£е. Мейерхольда ис­
полняется м гаадцать лет. Совпаде­
ние вовсе неслучайное. Театр, приу­
рочивший свое открытие к октябрь­
ской годовщине, стал первым револю, 
ционяым театром Советского союза.

Театр РСФСР Первый (так назы­
вался тогда этот театр) возник как 
плацдарм для практического развер­
тывания принципов театрального Ок­
тября. Отбрасывая положения буржу­
азного, по преимуществу натурали­
стически отображательского театра, 
противоречащего требованиям револю, 
ционной эпохи, новый театр ставил 
тогда перед собой еще только самые 
общие задачи. В период театрального 
Октября он лишь нащупывал свои 
новые методы. Вот почему в нем 
преобладали стремления в отрица­
нию, разрушению старого. В «Зорях» 
Э. Верхариа (переработка пьесы п по­
становка Вс. Мейерхольда и Вал. Бе­
бутова), которыми открылся театр, оп 
отказался от фетишизма пьесы я, ве­
домый мыслью революционного ху­
дожника, вдохнул в перекроенную им 
пьесу живой дух своих дней. Он от­
казался от замкнутости театрального 
действия и, в связи с этим, — от ка­
мерности актерской игры. Он отказал­
ся от иллюзорных декораций. Основ­
ным в художественной методологии 
спектакля была деформация, разру­
шение прежних форм.

Низвергая буржуазную эстетігкѵ 
стремясь строить новый театр, очи­
щенный от ее скверны. Мейерхольд, 
как это и свойственно многим ху­
дожникам революционных эпох, дей­
ствовал прямоллгаейно и подчас гру­
бо. Отсюда — суровая простота, не­
который примитивизм, выражаясь 
условно, варваризм «Зорь». Но 
«Зори» никоим образом не были от­
рицанием всей предыдущей теат­
ральной культуры. Яростно борясь с 
традициями недавнего прошлого, но­
вый театр пользовался в этой борьбе 
притнчоскн пересматриваемыми древ- 
геими традициями. И очень характер- 
но, что в самом начале этого нового 
театра в его творчестве звучат моти­
вы первых этапов истории сцениче­
ского искусства — античного театра.

«Зори» резко противостояли тог­
дашнему театру; это был смелый вы­
зов ему. Однако это вовсе не значит, 
что этот спектакль не имел контакта 
ни с какими начинаниями театра то. 
то времени. Как первая творческая 
манифестация театрального Октября, 
он явился долгожданным ответом на 
чаяния людей, жаждавших действи­
тельно революционного театра. Черты 
пового театра были даны в нем с 
той силой, с той резкостью, которая 
свойственна именно Мейерхольду.

Несмотря па изобилие риторики в 
пьесе и на статический и ораторный 
характер постановки, опектакль вос- 
прилйгмался со значительным эмоци­
ональным под’емом. Этот под’ом воз­

растал к финалу, в котором с боль­
шой силой звучало торжество побе­
дившего революционпого народа и его 
скорбь над гробом вождя. «Интерна- 
циопал», заканчивавший представле­
ние, с воодушевлением подхватывал­
ся зрителями. Спектакль был пасы- 
щеп подливным революционным па­
фосом, который переплескивался в 
зрительпый вал и встречал в нем от­
клик. Так создавалось единство эмо­
ций сцены и зрительного зала, н от- 
влечеяпіая пьеса становилась живо­
трепещуще современной.

«Зори» возбудили всеобщий инте­
рес п вызвали ожесточенные опоры. 
Первый спектакль театрального Ок­
тября заставлял зрителей — не толь­
ко друзей, но и  противпиков нового 
театра — с неослабным вниманием 
просиживать несколько часов в хо­
лодном и сыром помещеотии: театр не 
отапливался и зрители кутались в 
шубы, шинели, шарфы, напряженно 
слушая простуженных, охрипших ак­
теров.

В театр вступила современность — 
советская, революционная современ­
ность. Оца воплотилась в эмоцио­
нальном содержании спектакля, и 
самый стиль его отвечал духу первой 
республики рабочих и крестьян, ве­
личественной в своем героизме," пи­
щей, голодной, вздыбленной, которая, 
низвергнув прошлое, под жесточай­
шим натиском сильнейших врагов 
строила повое. Как и в самой стране, 
в ее новом театре все пребывало в 
становлении. И хотя абстракции 
спектакля находились в противоре­
чил с его актуальностью, все жо я л 
ипх отразились устремления тех лет: 
попытки охватить обобщенные черты 
революции, ее гитаптокие масштабы.

По существу «Зорн» открывают но­
вую эпоху в театре — эпоху театра 
Октябрьской революции. До «Зонъ» 
отдельные революционные спектакли 
(постановка «Мистерии-Буфф» Мая­
ковского Вс. Мейерхольдом в Петро­
граде в 191,Ч году, постановка «Овечь­
его источника» К. Марджановьтм в 
Киеве в 1919 году, петроградские мас­
совые действа и др.), при всем их 
значении, оказывались единичными 
явлениями, не создавали новой тсат. 
ральной формации. «Зори», с огром­
ной силой революционной убежденно­
сти утверждавшие новое содержание, 
новую эмоцию, стали зорями рево­
люционного театра, его началом. Уже 
в то время многие театральные ра­
ботники определяли «Зорн» как пер. 
вый подлинно революционный спек­
такль.

Только Октябрьская революция да­
ла Мейерхольду возможность стать 
во главе крупного театра, целиком 
осуществляющего его творческие за­
мыслы. И о самого своего возникно­
вения театр Мейерхольда является 
революционным экспериментальным 
театром.

А. ФЕВРАЛЬСКИМ.


