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ЛюдиВеликие мастера
русского театра

Федор Григорьевич Волков умер в апре­
ле 1763 года, когда ему шел всего 35-й 
год. Он был талантлив, умен, кипуч, мо­
лод. Кудри до плеч обрамляли его краси­
вое энергичное лицо. Вся жизнь, казалось, 
еще впереди. Так много широких планов, 
задуманных дел. Но «.Торжествующая Ми­
нерва» — «общенародное зрелище, пред­
ставленное большим маскарадом» — обер­
нулась для Волкова торжествующей 
смертью. За успех блестящего уличного 
празднества, которое Волков умело орга­
низовал и срежиссировал, он заплатил 
жестокой простудой, которая свела его в 
могилу.

Историки называли Волкова основате­
лем русского театра. Это, может быть, и 
не совсем верно. Однако Волков занимает 
громадное место в пантеоне русского те­
атра. Превосходный актер, великолепный 
Организатор-режиссер, даровитый стихотво­
рец, мастер на все руки — Волков первый 
противопоставил иноземному театру, театру 
итальянских и немецких заезжих трупп, 
русскую Мельпомену, как полноправ­
ную и яркую величину. Он первый 
вместе с драматургом Сумароковым зало­
жил крепкие основы русского профессио­
нального театра, первый привлек в актер­
ский цех не только купеческих сыновей, 
но и рабочих; первый показал, что театр 
любительский может быть началом теат­
ра профессионального, и «самородки» и 
«самоучки» могут с успехом выдержать 
соревнование с людьми заправского -ак­
терского ремесла.

Через 25 лет после безвременной кон­
чины Волкова, в 1788 году, в семье кре­
постного человека курских помещиков 
графов Волькенштейн родился другой за­
мечательный деятель русского театра — 
Михаил Семенович Щепкин.

Если Волков первый «придал бег дер­
жавный» самобытному сценическому 
искусству, если он первый показал, что 
и на театральном поприще талантлива и 
сильна русская натура, то Щепкин мощью 
и глубиной своего актерского дарования, 
прозорливым проникновением в основу 
сценического мастерства дал новый пово­
рот судьбе русского театра. Примером сво­
ей игры, своими высказываниями в пись­
мах, беседах и речах, своей педагогикой 
Щепкин сломал условную театральность 
ХѴТІІ века. По словам Герцена он первый 
«создал правду на русской сцене, первый 

■.стал нетеатрален на театре».
; Так же, как Волков собрал опыт суще­
ствовавших де него разрозненных люби­
тельских русских сцен и заговорил пол­
ным голосом от лица «театра русского 
народа», так Щепкин, пройдя через ряд 
актерских странствий, подвергшись влия­
ниям талантливых провинциальных ли­
цедеев, впервые сформулировал законы 
сценического реализма. Щепкин был пер­
вым, кто потребовал от актеров «вяазить 
в кожу'действующего лица», «изучать че­
ловека в массе». Он ясно и властно за­
явил о естественности и истинном чув­
стве в искусстве и о необходимости подчи-

Новая пьеса 
о границе

Накануне нового года мы выехали с кон­
цертной бригадой на границу. 1938 .год 
встретили вместе с пограничниками Хан- 
кайского отряда, а 1 января посетили из­
вестные всей стране боевые заставы Ви­
нокурни и Турий рот. Встреча с героями- 
пограничниками, беседа с ними, их расска­
зы о своей жизни и боевой работе глубоко 
волнудц нас и діют исключительный мате­
риал' для создания правдивого спектакля 
о границе и о ее людях. Мы уверены, что

еазрешнм эту задачу вместе с Николаем 
Погодиным, который был здесь и пишет 
для нашего театра пьесу «Граница».

Режиссер ЦТКА А. ШАПС. 
ТУРИЙ РОГ (По тепегр.).
2 января 1938 Г.

нять исполнение той общей идее, которую 
выразил в своем произведении автор.
. Щепкин вошел в труппу московского 
Малого театра 35-ти лет весной 1823 года, 
и смерть отняла его у театра через 40 
лет — в 1863 году.

В год смерти Щепкина исполнилось 
столетие со дня кончины Волкова. В этот 
год родился Константин Сергеевич Алек­
сеев (Станиславский). На кратком отрезке 
времени прошли три события: столетие со 
дня смерти преобразователя русского те­
атра ХѴЩ века, закат первоучителя рус­
ского сценического реализма XIX века и 
заря жизни реформатора русской сцены 
XX столетня.

Станиславский; как и Волков, сменил 
ппомышлепно-торі-ивое занятие на теат­
ральное, имя купцов Алексеевых—на звуч­
ную фамилию Станиславский. И это вто­
рое имя получило впоследствии мировое 
признание.

Подобно Волкову, Станиславский пока­
зал, что любительская сцена есть мост к 
театру профессиональному. Подобно Щеп­
кину, он понял, что правда — это первый 
и главный герой театрального спектакля, 
что щепкинское требование «влазь в ко­
жу действующего лица» — это тот завет, 
который надо уберечь от мертвых пред­
рассудков.

Станиславский творчески перевел латин­
ское слово «ГтасШіо» как «передача». Ему 
было ясно, что не все то, что передает­
ся, достойно сохранения. Ему была оче­
видна опасность перерождения традиции 
и превращение ее в ремесло. Но он ве­
рил, что «наиболее важная крупинка ее 
сохраняется до нового возрождения теат­
ра».

Вот почему, когда в 1898 году 35-лет- 
ний актер-любитель и любитель-режиссер 
Станиславский вместе с драматургом и 
знатоком сценического искусства Влади­
миром Ивановичем Немировичем-Данчен­
ко основал Московский Художественный те­
атр, он создал не только театр новых бе­
регов, но и театр великой щепкинской 

.традиции, в котором искра сценического 
реализма разгорелась в огромное пламя.

Щепкин определил высшую цель сце­
ническою искусства, Станиславский хо­
тел, чтобы «открытие» Щепкина получило 
твердую почву школы. Отсюда те муки 
и сомнения, которые испытывал Станис­
лавский, создавая свои роли. Отсюда его 
неустанное стремление, не, только рабо­
тать в большом, открытом для широкой 
публики театре, но и в студийной лабо­
раторной обстановке. Отсюда его желание 
построить «систему», т. е. такое учение о 
методе актерской игры, которое позволя­
ло бы «создавать образ роли, раскрывать 
в ней жизнь человеческого духа и, есте­
ственно, воплощать ее на сцене в краси­
вой, художественной форме».

«Жизнь в искусстве» Станиславского не 
покрывается 40-летней историей Художе­
ственного театра. Но Художественный те­
атр был и остается тем могучим теат­
ральным организмом, который, неустанно 
обновляясь и совершенствуясь в своем 
составе, является славой советского теат­
рального искусства.

★
Три славных имени — Волков, Щеп- 

кин, Станиславский, — конечно, не ис­
черпывают списка великих строителей 
русского театра.. Но 1938 год окружил эти 
три имени венком больших театральных 
дат и в рамки одного календаря вклю­
чил 175-летие смерти Федора Григорьеви­
ча Волкова, 150-летне со дня рождения 
и 75-летие кончины Михаила Семеновича 
Щепкина и 75 лет жизни нашего современ­
ника и нашей гордости Константина Серге­
евича Станиславского.

Празднуя седую молодость Станислав­
ского, мы говорим о днях нашей жизни, 
о том, что является дыханием нашего 
искусства. Но мы. вспоминаем и о вели­
ких предтечах Станиславского. В лице ге­
ниального художника, живущего среди 
нас, мы видим продолжателя их бессмерт­
ных традиций, истинного наследника их 
славы. Н. ВОЛКОВ.

ПОСУІЕ КОНКУРСА
Только что закончившийся всесоюзный 

конкурс пианистов вновь приковал обще­
ственное внимание к советской пианисти­
ческой исполнительской культуре. Он дал 
возможность выявить ряд новых перво­
классных дарований, показав колоссаль­
ный рост нашей пианистической молодежи.

Д ля больш инства пианистов, вы ступав­
ших на конкурсе, характерно стремление 
раскрыть внутренний смысл произведе­
ния. Советские музыкальные педагогиче­
ские школы .воспитывают в ученике бе­
режное отношение и уважение к автор­
скому тексту. Лишь отдельным исполни­
телям и их педагогам можно бросить 
упрек в формальном подходе к  авторско­
му тексту, в стремлении выполнить самую 
запись, а не то, что Люд этой записью 
кроятся.

Жюри конкурса решило не присуждать 
никому из выступавших ваковской пре­
мии. Это решение справедливо: за не­
многими исключениями исполнение ори­
гинальных произведений Баха нашими 
молодыми пианистами нас не удовлетво­
рило. Для целого ряда участников кон­
курса исполнение Баха являлось лишь 
повинностью, которую нельзя было обой­
ти. На конкурсе приходилось наблюдать 
разные, но одинаково ложные подходы к 
Баху.

В одних случаях молодые пианисты 
подменяют глубокую содержательность 
баховской полифонии формальным под­
черкиванием того или иного голоса. В дру­
гих случаях философскую выразительность, 
свойственную творениям Баха, заменяют 
сентиментальностью, -«мистическими», «по­
тусторонними» звучаниями, оттенками и 
оттаночкамп.

Вместо ясности, простоты и лаконично­
сти музыкального языка Баха — пестро­
та, изломанные линии. Нам думается, что 
причины непонимания Баха кроются в 
в недостаточном изучении полифонической 
музыки учащимися во всех звеньях музы­
кального образования — от детских школ 
и до вуза.

Несколько слов о темпераменте, пафо­
се и простой разговорной музыкальной 
речи.

В чудесной книжке Станиславского есть 
любопытные строки о его первых дебю­
тах: «Что-то внутри толкало, горячило, 
вдохновляло, и я  летел, закусив удила, 
вперед, через всю пьесу... Меня волнова­
ло бешенство внутреннего моего темпа и 
ритма, от которого «в зобу дыханье спи­
рало»... Я запыхивался, одышка мешала 
мне говорить, и  эта повышенная нерв­
ность и ресдержанность принимались 
мной за подлинное вдохновенье. Играя, я 
был уверен, что держу зрителей в своей 
полной власти. Пьеса кончалась, и  я ждал 
одобрения, (похвал, восторгов. Но все мол­
чали и точно избегали меня».

Многим из участников конкурса следу­
ет додумать над этими словами и выра­
ботать в себе тот контроль сознания над 
чувствами, без которого невозможно ху­
дожественно-исполнительское творчество. 
Этот контроль особенно важен в момен­
тах нарастаний и спадов. Незрелые ис-

Л. БАРЕНБОЙМ

прлнители при крешендо или диминуэн­
до часто перескакивают от одной ззучно- 
щ'и к другой без постепенности. Они про- 

лускают самое интересное и важное — 
агуклонное нарастание или спад напря- 
зіения.

■ Конкурс со всей убедительностью нока- 
ф л рост фортепианно-педагогической куль­
туры не только в центре, но и на перифе­
рии. Здесь прежде всего хочется отме­
тить несомненный рост пианистической 

. в Одесской консерватории. Мы 
Китаем пианистку Гольдфарб и других 
Пианистов Одессы еще недостаточно зре­
лыми, быть может не выросшими До по­
четного звания советского лауреата, но 
это ни в какой мере не снижает значе-

А. Гольденвейзер

высказанные в прошлом номере газеты «Со­
ветское искусство».

Самый зрелый среди участников кон­
курса, но праву завоевавший первое ме­
сто и обладающий не только вдохновени­
ем, но и большим художественным пиа­
нистическим мастерством, — И. Махнов­
ский. Михновекому надо только изба­
виться от появляющихся иногда в его ис­
полнении «голых» конструкций, некото­
рой рассудочности исполнения, лишаю­
щих его искусство непосредственности.

В. Нильсен играл концерт Шопена ув­
лекательно, хотя плохое сопровождение 
оркестра лишало пианиста исполнительской 
свободы, которая так характерна для всего 
его творческого облика. Нильсен-художник 
зрелее Нильсена-виртуоза. Для пианиста ха­
рактерны подкупающая внутренняя тепло­
та и моментами недостаток мужественности' 
в исполнении.

С большим воодушевлением играл кон­
церт Чайковского А. Татулян. Для его 
манеры игры характерны непосредствен-

и факты

Н. Голубовская К. Игумнов

П. А. Федотов
£ . Т АГЕР

ставки (с нищенской пенсией), чтобы, осво-85 лет назад в палате для умалишенных 
петербургской больницы умер, на руках сво­
его денщика Коршунова, великий русский 
художник Павел Андреевич Федотов. Он 
умер 37 лет от роду. Возраст Пушкина! К 
горестному списку безвременно погибших 
русских талантов прибавилось еще одно 
имя.

Биография Федотова, внешне несложная 
я однообразная, исполнена внутреннего 
трагизма.

В сущности только последние 8 лет своей 
жизни смог Федотов целиком посвятить ху- 
дожественному/творчеству.

Плебей по рождению, сын екатерининско­
го солдата, дослужившегося до офицерского 
чина, Федотов десятилетним мальчиком был 
отдан в московский кадетский корпус, от­
куда был выпущен офицером Финляндского 
полка. 18 лет провел Федотов в удушающей 
атмосфере николаевской муштры, парадов, 
смотров, караулов, среди мелочных интере­
сов воинской службы. Эту жизнь он опи­
сывал в стихах:

Меня судьба, отец и мать 
Назначили маршировать...

Федотова не прельщала эта «деятель­
ность». Скромный офицер в свободные ве- 
чеоа посещал классы Академии художеств, 
часами простаивал в залах Эрмитажа.

В полковом окружении Федотова одобри­
тельно отзывались о его батальных компо­
зициях; широким успехом пользовался его 
миниатюрный портрет великого князя Ми­
хаила Павловича. А Федотов влюбленно 
вглядывался в картинки «маленьких» гол­
ландцев, увлекался гравюрами Хогарта, 
мечтал о жанре, о быте, которые контрабан­
дой протаскивал в свои батальные сцены.

Б 1844 г. Федотову удается добиться от-

водившись от гнета военщины, подвижни­
чески отдаться делу искусства.

Неожиданно приходит триумф. На акаде­
мической выставке 1849 г. Федотов выста­
вил свои картины «Утро свежего кавалера», 
«Разборчивая невеста», «Сватовство майо­
ра». Вокруг этих маленьких полотен ска­
пливается толпа, к ним невозможно про­
браться. Это была слава, настоящая слава, 
не та, о которой иронически писал Федотов 
в своих стихах.

В этих картинах впервые раскрылись ши­
рокой публике первоклассное дарование 
художника, его блестящий рисунок, тонкое 
и уверенное живописное мастерство. Но 
главное — в этом мастерстве чувствовалось 
новое слово, то, что открывает, новый и пло­
дотворнейший этап в истории русской жи­
вописи.

Этим новым словом был федотовекяй ре­
ализм, победоносно опрокидывавший кано­
ны парадной торжественности, идеалы «бла­
городной формы», культивировавшиеся в 
официальном искусстве Академии, — ре­
ализм, заставлявший вспомнить о Гоголе и 
предсказывавший Островского.

Федотов был неутомимым поборником 
реалистической правды.

Голос живой действительности, тяготение 
к неприкрашенной правде изображения 
жизни былп для Федотова основным и не­
преложным принципом его художественного 
мировоззрения.

Он способен был подолгу трудиться над 
изображением какого-нибудь стула в кар­
тине. «Не стану ничего делать до тех пор, 
пока не выучусь писать красное дерево»,— 
заявил он однажды своему другу М. Я. Дру­
жинину.

ния той плодотворной работы, которая 
проводится в Одессе профессорами Рейнг- 
бальд и Старковой. *

Киевская консерватория обладает рядом 
превосходных педагогов, пользующихся 
заслуженной известностью. Упреки, 
раздававшиеся на конкурсе по адресу 
пианистов Шур и (Киппа, отнюдь не дол­
жны обобщаться в отношении киевских 
фортепианно-педагогических школ. От­
дельные педагоги Киева, правда, чрезмер­
но увлекаются техническим развитием 
учеников, забывая о серьезном воспита­
нии их музыкального вкуса. На воспита­
ние звуковой техники ряд наших перифе­
рийных фортепианных школ обращает не­
достаточное внимание.

Было бы неправильным думать, что 
фортепианным педагогам центра нечему 
учиться у периферийных педагогов. Обра­
щает на себя внимание то, что отдельные 
молодые пианисты периферийных пиани­
стических школ обнаруживают значитель­
но большую эстрадную уверенность, чем 
воспитанники школ Московской и Ленин­
градской консерваторий.

Третий тур конкурса в значительной ме- 
подтвердил наши мысли об отдельных 

конкурса и о решении жюри,

П. А. Федотов. Фиксимиле портрета, рисованного им самим

Для картины «Сватовство майора» Федо­
тов предпринимает тщательное и подробное 
изучение всех мелочей купеческого быта и 
обстановки. С той же настойчивостью сле­
дует он «натуре» и в изображении человека. 
Он считал себя «слишком добросовестным, 
чтобы игру фантазии выдавать за возмож­
ное». Метод шаржа а. утрировки, еще гос­
подствовавший в ранних федотовсЕИх се­
пиях, отмеченных сильным влиянием Хогар- 
та, вскоре уступает место упорным поискам 
реалистически выразительного типажа.

— Когда мне понадобился тип купца для 
моего «Майора», — говорил Федотов, — я 
часто ходил по Гостиному и Апраксину 
двору, присматриваясь к лицам купцов, 
прислушиваясь к их говору и изучая их 
ухватки; гулял но Невскому проспекту с 
этой же целью. Но не мог пайтн того, что мне 
хотелось Наконец, однажды у Аничкина 
моста я встретил осуществление моего иде­
ала, и ни один счастливец, которому было 
назначено на Невском самое приятное ран­
деву, не мог более обрадоваться своей кра­
савице, как я обрадовался моей рыжей бо­
роде и толстому брюху. Я проводил мою 
находку до дома, потом нашел случай с ним 
познакомиться, волочился за ним целый год,

изучал его характер, получил позволение 
списать с моего почтенного тятеньки портрет 
(хотя он считал это грехом и дурным пред­
знаменованием) и тогда только внес его в 
свою картину. Целый год изучал я одно 
яйцо; а чего мне стоили другие!

Но выписывая свои натюрморты, доби­
ваясь поразительной верности в изображе­
нии материала — дерева, металла, материи, 
наконец, достигая документальной точности 
в передаче бытового содержания своих кар­
тин, Федотов в то же время чрезвычайно да­
лек от бездушного натюрмортдзма или на­
турализма венециановцев — различных За- 
рянко, Плаховых, Крендовских и т, п.

В картинах Федотова нет безразличного 
описательства. Они всегда освещены об­
общающим идейным замыслом, связываю­
щим в единый узел все элементы произве­
дения.

Реалистическая эстетика Федотова скла­
дывалась в период расцвета литературной 
деятельности В. Г. Белинского. Лозунги «на­
туральной школы», борьба за демократиче­
ское, проникнутое обличительным пафосом 
искусство, разоблачение лжи и фальши, ут­
верждение прав «низкой» натуры в искус­
стве — вот тот круг идей, в котором форми

ноетъ, импровизационность и богатство 
ритмического языка.

Несмотря на свои громадные художе­
ственные достижения, самый юный из ла­
уреатов А. Каплан еще весь в будущем; 
он обладает всеми данными, чтобы раз­
виться в первоклассного исполнителя.

Серьезный и глубокий музыкант Геро­
нимус сумел найти нужные краски для 
характеристики (і-тоіі-ного концерта Брам­
са.

Нам думается, что, обсудив перед голосо­
ванием выступления курсантов, жю­
ри смогло бы избегнуть отдельных серь­
езных ошибок, при которых ряд лучших 
исполнителей остался за чертой премирова­
ния.

В нездоровых явлениях, которыми неред­
ко сопровождаются конкурсы, виноваты мы, 
педагоги, виноваты наши учебные заведе­
ния, виновата наша критика. О качестве 
работы педагога она обычно судит не по той 
«массовой» продукции, которую он дает, 
а только по отдельным ярким ученикам. 
Работа педагогов, может быть и очень та­
лантливых, но не имеющих «выделивших­
ся» учеников, нередко остается в тени. 
Проф. Голубовская, например, работает 
как педагог не первый год, работает, су­
дя по воспитанию ее ученика Нильсена, 
ярко и талантливо. Но не попади к ней 
Нильсен, мы ничего не знали бы о Голу­
бовской, как о педагоге. А вот другой 
пример. Проф. Айсберга (Тбилиси), от­
личного педагога и  музыканта, у нас поч­
ти не знают. Причину этого найти не­
трудно: проф. Айсбергу не попадались яр­
кие ученики, а его средняя «массовая 
продукция» остается без внимания музы­
кальной общественности.

Все это зачастую приводит педагогов к 
недостойной советских музыкантов «пого­
не за талантами». Ежегодно, в период 
приемных испытаний, в наших музыкаль­
ных учебных заведениях начинается ажи­
отаж, частенько склоки, переманивание 
учеников.

Не пора ли ценить работу педагога не 
только по отдельным одаренным учени­
кам, но и по той «массовой средней про­
дукции», которая выходит нз данной шко­
лы?

О ЧЕМ ПОЮТ АШУГИ?

На с’езд ашугов Азербайджана пригла­
шены ашуги Тауза, Кальбаджар, Агдама, 
Нахичевани, Сальян, Кубатлы, Кубы, Ше­
махи и других районов. О чем поют ашуги 
Азербайджана? О новой светлой жизни и 
ее творце, великом Сталине. О смеющих­
ся детях и цветущих девушках и жен­
щинах. В песнях 125 ашугов Азербайд­
жана сверкают все краски их возрож­
денной родины, звучит вся радость жиз­
ни я  творчества...

Старый ашуг из Кубатлы сказал-:
— Сейчас песня рождается сама собой. 

Я хочу спеть песню о Сона Нири Кизы Ну­
риевой. Ничего не надо выдумывать. Надо 
в песне рассказать ее жизнь. Вот она, де­
вушка из селения Адмираджаны. Такая 
же, как и тысячи других азербайджанских 
девушек. И вот она получает крылья, эта 
простая азербайджанская девушка. Она 
летит на самолете, везя почту из Миль- 
ской степи. Она летит в хлопковые кол­
хозы Агджабединского и Евлахского райо­
нов. Она, как орлица, пробивает крылья­
ми туманы и облака, чтобы лететь в горы 
Закатал и Нухи. И она, как орлица, не 
знает таких минут, чтобы ее крылья ос­
лабели. И вот она, орлица Азербайджана, 
в Москве и входит в Кремль, где собра­
лись лучшие нз лучших. Разве что-нибудь 
надо выдумывать в этой песне? А еще 
рождаются песни о Басти Багировйй, о 
Мании Каримовой и других. Легко стало 
иеть песни в наше время, они сами про­
сятся из уст, потому что люди сами ста­
ли ашугами своей жизни.

ЗАКУПКИ КОЛХОЗОВ
Далеко неполные данные о закупках 

колхозов Ростовской области:
— 2400 автомашин.
— 9229 вагонов леса.
— 707 вагонов цемента.
— 67.000 велосипедов.
— 40.000 кроватей.
— 327.000 пар обуви.
— 2000 патефонов.
— 114 комплектов инструментов для ду­

ховых оркестров.
— 120 комплектов грима, костюмов, „пьес 

для новых театров.

АРТИСТЫ ЗАВОДА  

«СЕРП и МОЛОТ»

437 кружковцев завода «Серп н молот» 
о увлечением работают в театре, хоровом 
коллективе, балетном кружке, театральной 
студии, акробатическом коллективе, круж­
ке баянистов. Некоторые из них вышли 
за стены завода.

— Рабочий канатного цеха Дмитрий Бу­
рое кончает техникум Театра революции.

— Мотористка прокатного цеха Валя Ро­
манова — артистка театра им. Кирова в 
Ленинграде.

— Работница Пина Алексеева — артист­
ка музыкального театра им. Немировича- 
Данченко в Москве.

— Участница хорового коллектива Л. За­
харова поет в Большом театре ССОР.

НА ВЫСТАВКЕ

На выставке самодеятельного искусства 
в Калинине.

Участники: 18-летний колхозник Сури­
ков, 67-летний колхозник Сысоев, инженер 
Михирев, столяр Коробкин, домашняя хо­
зяйка Иванова, колхозник Суслов, учи­
тель Воронин, чертежник Шовин, гравер 
Гусев, зоотехник Овчинников, маляр Пет­
ров, кузнец Захаров, домашняя хозяйка 
Кузнецова.

Жанры: станковая живопись, пейзажи, 
натюрморты, плакаты к выборам в Вер­
ховный Совет Союза.

БОР. ОЛЕНИН

ровалось художественное мировоззрение Фе­
дотова. Весьма знаменательно, что в своем 
стихотворении «К моим читателям» — своего 
рода художественном манифесте Федото­
ва, — он так явственно перекликается с мо­
тивами некрасовской поэзии, пародийно 
снижавшей традиционные темы «высокого» 
дворянского искусства.

Луна н Феб — поэтам хлеб,
А нам от Феба пыль да жарко,
Нам Феб — злодей, коль светит ярко... 
... И эти звезды, что высоко,
Что в поэтическое око 
Так бриллиантами блестят,
Нам дальностью своей твердят.
Что и до звезд земных далеко.

В творчестве Федотова с почти гоголев 
ской резкостью преданы осмеянию предста­
вителя господствующих классов крепост­
нической России. Тупая спесь и цинизм 
дворянекфчиновничьего общества, неисто­
вая «марсомания» мундирных рыцарей 
муштры н парадов, «темное царство» купе­
ческой среды, мир раболепства, бездушия и 
хищничества с огромным мастерством вопло­
щены в его картинах н рисунках.

Драматизм сюжета, разработка мизансцен, 
экспрессия поз и лиц — все использовано 
художником для того, чтобы с максималь­
ной убедительностью передать типические 
черты своих персонажей.

Художник прежде всего ценил обличи­
тельную силу своих произведений. И неда­
ром в официальной обстановке академиче­
ской выставки неожиданно раздавался го­
лос Федотова, читавшего перед «Сватовст­
вом майора» свою знаменитую «Радею»:

Начинается, начинается,
О том, как люди на свете живут.
Как чужой хлеб жуют,
Сами работать ленятся,
Так на богатых женятся.

Так пропагандировал и раз’яснял худож 
ник сатирический смысл своей картины.

Шумный успех Федотова был кратко­
временным. Громы революции 1848 г. на За­
паде отозвались в николаевской России не­
слыханным усилением реакции, правитель­
ственного террора. Фигура художника ста-

ла казаться подозрительной и опасной. В 
1850 г. «Москвитянин» обрушился на сати­
рическое направление Федотова, заявив, 
что в «христианском мире ему нет места». 
«Многому бы народ научил, — писал Фе­
дотов, — да цензура мешает».

Ц ензура, действительно, м е т а л а . В лито­
графии «Свежий кавалер» она изменяла 
заглавие на «Последствия пирушки» и за­
претила изображать орден на груди чинов­
ника, тем самым обессмыслив все содержа­
ние картины. Запретила и задуманное Фе­
дотовым вместе с гравером Вернадским из­
дание периодического «Иллюстрированного 
листка», не разрешен был к выпуску некра­
совский «Иллюстрированный альманах» с 
замечательными рисунками Федотова к 
рассказу Достоевского «Ползунков».

Автору «Сватовства майора» навязывали 
сюжет: Николай I посещает патриотический 
институт. Федотов делал наброски и эски­
зы, но картины так и не написал. Путь к 
реалистической тематике был Федотову 
закрыт. Страшное давление николаевской 
реакция вызвало тяжелую душевную де­
прессию и привело к трагическому концу.

В «Рацез» Федотова, в этих народных 
стихах раешника, зазывающего толпу смо­
треть картипу, неосознанно сказалась, мо­
жет быть, мечта художника о широком де­
мократическом зрителе, о массовом распро­
странении своих идей.

Этой мечте не суждено было сбыться при 
жизни художника. Она реализовалась в на­
ши дни, когда творчество Федотова, стало' 
подлинно всенародным достоянием.

Нам дорог этот скромный художник, чье 
значение непреходяще, как одного из пер­
вых и самых блестящих представителей 
реализма, предшественника передвижниче­
ства 60-х годов, подготовившего своими ра­
ботами появление Перова и Репина..

Нам дороги эти скромные полотна, под­
линные перлы живописного реалистическо­
го мастерства. Нам дороги, наконец, и самый 
образ художника, его пафос неустанного' 
художнического труда, его беззаветная и 
самоотверженная преданность искусству.


