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МЕЙЕРХОЛЬДОВЩИНЕ
НЕ МЕСТО В СОВЕТСКОМ 

ИСКУССТВЕ
■ Комитет по делам искусств при Совнарко­

ме СССР издал приказ о ликвидации театра 
имени Вс. Мейерхольда. Это решение встре­
чено всеобщим одобрением. Уже в продол­
жение нескольких недель работники ис­
кусств я широкая общественность нашей 
страны живо обсуждали вопрос о судьбах 
театра им, Мейерхольда и о целесообразно­
сти его дальнейшего существования. Никто 
из выступавших в печати и на собраниях не 
сказал ни слова в защиту этого театра, дав- 

ставшего антинародным, обособлен- 
от жизни нашей великой 
единодушно признано что 

театр км. Мейерхольда окончательно- ска­
тился на чуждые советскому искусству 
позиции, стал чужим для советского зри­
теля. С полным правом мы можем сказать, 
что постановление Комитета по делам ис­
кусств выражает волю советского зрителя.

Какую неприглядную картину представ­
ляет вся история театра км. Мейерхольда! 
За все время существования театра Мейер­
хольд не создал ни одного истинно реали­
стического, революционного спектакля. Ве­
личайшие аронзведения русской дпамнтѵо- 
гни всячески искажались и опошлялись 
Мейерхольдом под предлогом модернизации 
и квазк-«революцнонной» их трактовки. Кто 
не помнит мейерхольдовской постановки 
«Ревизора»? Зритель напрасно стал бы 
искать в этом спектакле творчество велико­
го Гоголя. Реалистическая комедия превра­
тилась в мистический гротеск. Судьбу «Ре­
визора» разделала и грнбоедовская коме­
дия, которая в мейерхольдовской постанов­
ке стала вульгарной пародией на свой заме­
чательный оригинал.

А «Самоубийца», «Окно в деревню», 
«Командарм 2», «Мандат» — пьесы клевет­
нические, политически враждебные, давав­
шие ложное представление о политике пар­
тии, пьесы с фальшивыми тенденциями, 
возвеличивавшие обывателей и мещан, из­
девавшиеся над революцией. Сколько таких 
пьес, «пропитанных двусмысленностью и 
даже прямым антисоветским злопыхатель­
ством», как правильно сказано в постано­
влении Комитета по делам искусств, поста­
вил в свое время Мейерхольд.

В' последнее время советские драматурги 
вовсе отвернулись от театра. Ушли от Мей­
ерхольда и лучшие актеры; покинули театр 
зрители. Театр шел к неизбежному краху

Когда партия на страницах «Правды» ост­
ро поставила вопрос о борьбе с формализ­
мом, Мейерхольду были пред’явлены серьез­
нейшие обвинения. Но Мейерхольд не поже­
вал прислушаться к предостерегающим го­
лосам. Он прибегнул к недостойным уверт­
кам, вроде прочитанной в Ленинграде лек­
ции «Мейерхольд против мейерхольдовіци- 
аы».

Мейерхольд сознательно уводил свой 
театр от живой советской действительности, 
от магистральных путей советского искус­
ства.' Готовившийся к двадцатилетию Ок­
тябрьской революции юбилейный спектакль 
был политически враждебной попыткой по­
ставить пьесу Габриловича «Одна жизнь», 
антисоветски искажавшую произведение 
Николая Островского «Как закалялась 
сталь».

Каждый, кто внимательно ознакомится с 
историей театра им. Мейерхольда, поймет, 
что Мейерхольд всегда был носителем фор­
малистических идей в искусстве.

В свое время Мейерхольд выпустил книгу 
о реконструкции театра, в которой призывал 
бороться с кулачеством и сектантами- в де­
ревне... с помощью «Красоты». Он припи­
сывал театру «культуртрегерскую» миссию, 
и по существу начисто отрицал роль театра, 
как орудия классовой борьбы.

Вот какова действительная цена мейер- 
хольдовским манифестам о революционном 
обновлении искусства.

В годы второй пятилетки, когда весь со­
ветский народ под руководством партии 
Ленина—Сталина с энтузиазмом строил но­
вое социалистическое общество, укреплял 
хозяйственную и культурную мощь своей 
страны, Мейерхольд поставил «Даму с каме­
лиями» и «33 обморока». Мейерхольд не­
когда провозгласивший себя смертельным 
врагом пустого, буржуазного эстетства, в 
действительности утвердил свою «систему» 
на позициях все того же буржуазного эстет­
ства, лишь замаскировав эти позиции тре­
скучей псевдо-реводюционной фразеоло­
гией.

Ликвидация театра им Мейерхольда — 
поучительный урок для всех, кто забывает, 
что формализм остается злейшим врагом со­
циалистического советского искусства, од­
ним из наиболее вредных проявлений бур­
жуазного влияния на наше искусство. Фор­
малистами всегда были именно те художни­
ки, которые не могли сказать подлинно но­
вого слова, которые свою внутреннюю пу­
стоту, свои маленькие, ничтожные идейки, 
свою реакционную сущность прикрывали 
внешним эффектом и пустой мишурой 
«формы».

Постановление о ликвидация театра им. 
Мейерхольда заставит призадуматься мно­
гих художников. МейерхольдовсіГого театра 
не существует, но остатки мейерхольдовщк- 
ны еще есть. До последнего времени дейст­
вовала еще группа режиссеров, гордо име­
новавших себя учениками Мейерхольда. 
Они немало потрудились над извращением 
великих творений русской и иностранной 
драматургии. Эти мейерхольдовские выуче­
ники под любыми предлогами пропаганди­
руют худшие образны формалистического 
искусства Запада, они всячески пренебрега­
ют замечательными произведениями народ­
ного творчества.

Всякому советскому зрителю покажется 
чудовищной постановка фонвизинского «Не­
доросля» в ленинградском Траме. Режиссер 
Соколовский превратил этот спектакль в 
вульгарный скетч, в цирковое представле­
ние. А какой дикой нелепостью кажется нам 
фильм о Достоевском «Мертвый дом», по­
ставленный режиссером Федоровым! Сколь­
ко дурного вкуса и дешевой отсебятины, 
опошлявшей героическую большую тему, 
показал режиссер Винер в недавно поста­
вленном спектакле «Щорс».

Создание искусства социалистической 
эпохи требует огромной культуры, вдохно­
венного таланта, настоящей большевистской 
смелости-, сознания огромной ответственно­
сти перед страной. Новаторство социали­
стического художника не имеет ничего об­
щего с буржуазным фрондерством Мейер­
хольда.

Театр Мейерхольда ликвидирован, в со­
ветском искусстве нет места мейерхольдов- 
ргине.

О ЛИКВИДАЦИИ ТЕАТРА 
им. Вс. МЕЙЕРХОЛЬДА

Приказ Комитета по делам искусств при Совнаркоме СССР
Комитет по делам искусств при Совнар­

коме СССР издал приказ о ликвидации 
театра им. Вс. Мейерхольда.

Комитет по делам искусств при Сов­
наркоме СССР признал, что театр нм. 
Мейерхольда окончательно скатился на 
чуждые советскому искусству позиции н 
стал чужим для советского зрителя.

Это выразилось в том, что:
1. Театр им. Мейерхольда в течение 

всего своего существования не мог освобо­
диться от чуждых советскому искусству, 
насквозь буржуазных, формалистических 
позиций. В результате этого, в угоду ле­
вацкому трюкачеству н формалистическим 
вывертам, даже классические произведе­
ния русской драматургии давались в теа­
тре в искаженном, антихудожественном 
виде, с извращением их идейной сущно­
сти («Ревизор», «Горе уму», «Смерть Та- 
релкина» и др.).

2. Театр им. Мейерхольда оказался пол­
ным банкротом в постановке пьес со­
ветской драматургии. Постановка этих 
пьес давала извращенное, клеветническое 
представление о советской действительно­
сти, пропитанное двусмысленностью и да­
же прямым антисоветским злопыхательст­
вом («Самоубийца», «Окно в деревню», 
«Командарм 2» и др.).

Поучительны#
урок

Целиком одобряя решение Всесоюзного 
комитета по делам искусств при Совнарко­
ме СССР о ликвидации театра имени Вс. 
Мейерхольда, коллектив театра им. Евг. Вах­
тангова усматривает в этом решении полез­
ное предостережение всем работникам ис­
кусств и всем другим театрам, в том числе и 
театру им. Евг. Вахтангова.

Ликвидация Гостима должна заставить 
все наши театральные коллективы прове­
рить свой творческий путь и осознать свои 
прошлые творческие ошибки.

Раз и навсегда откажемся от стремления 
поражать зрителя внешними формалисти­
ческими приемами и дешевыми трюками; 
будем бороться за искусство простое и яс­
ное, глубокое и содержательное, искреннее 
и правдивое, идейно насыщенное и полити­
чески целеустремленное.

Будем неуклонно строить наш репертуар 
так, чтобы в нем преобладающую роль иг­
рала советская драматургия. Осуществляя 
свои постановки, будем зорко следить, что­
бы ничто ложное, фальшивое или прямо 
враждебное советскому народу не могло 
проникнуть на нашу сцену, как это было 
в ряде наших спектаклей («Зойкина квар- 
тнра», «Авангард», «Путина, «Далекое», 
«Трус», «Большой день»),

тгід (, іуі:-• ’
ниями великпх драматургов, будем доби­
ваться раскрытия их глубочайшего идейно­
го содержания, не подменяя это содержа­
ние своими собственными, поверхностными 
и ложными измышлениями, как это было 
в наших спектаклях «Женитьба», «Гам­
лет», «Коварство и любовь».

Советское театральное искусство неуклон­
но развивается. Это развитие идет и будет 
итти по единственно правильному пути, по 
пути социалистического реализма.

КОЛЛЕКТИВ ТЕАТРА им. ВАХТАНГОВА

Работники московского Камерного театра 
приветствуют решение Всесоюзного комите­
та по делам искусств о ликвидации театра 
им. Мейерхольда.

Постановление Всесоюзного комитета дол­
жно послужить предостережением для мно­
гих работников искусства, которые до сях 
пор не хотят понять, что формализм и эсте­
тизм враждебны советскому искусству.

Ошибки прошлой деятельности Камерно­
го театра, ошибки театра им. Мейерхольда, 
постановления Всесоюзного комитета по де­
лам искусств об этих двух театрах должны 
быть не на словах, а на деле учтены руко­
водством и коллективом Камерного театра.

В самое ближайшее время на производст­
венных совещаниях актерского цеха следу­
ет поставить и обсудить доклады А. Я. Таи­
рова и Н. П. Охлопкова о их методе работы 
с актерами.

Нужно немедленно приступить к состав­
лению тематически-репертуарного плана 
театра на 3 года. Репертуар в основном дол­
жен состоять из советских пьес, дающих 
верное представление о советской действи­
тельности, раскрывающих образ нового со­
ветского человека, связывающих театр е ве­
ликим социалистическим строительством.

Только на основе овладения методом со­
циалистического реализма, на основе широ­
ко развернутой, подлинно большевистской 
самокритики театр может избежать тех оши­
бок и извращений, которые привели театр 
Мейерхольда к полному политическому н 
творческому банкротству.

КОЛЛЕКТИВ КАМЕРНОГО ТЕАТРА
•  •

Фото Н. ЮОРЗИНКИНА,

«Броненосец Потемкин» в Государст­
венном ордена Ленина академиче­
ском Большом театре СССР. Ваку- 
линчук —• народный артист СССР 

А. С. Пирогов

3. За последние годы советские пьесы 
совершенно исчезли из репертуара теат- 
ра. Ряд лучших актеров ушел 'из театра, 
а советские драматурги отвернулись от 
театра, изолировавшего себя от всей об­
щественной и художественной жизни Со­
юза.

4. К 20-летию Октябрьской революции 
театр им. Мейерхольда не только не под­
готовил ни одной постановки, но сделал 
политически враждебную попытку поста­
вить пьесу Габриловича («Одна жизнь»), 
антисоветски извращающую известное 
художественное произведение Н. Остров­
ского «Как закалялась сталь».

Помимо всего прочего, эта постановка

СВОЕВРЕМЕННОЕ 
РЕШЕНИЕ

Театр, враждебный 
оветской действительности

Коллектив МХАТ СССР одобряет 
решение Всесоюзного комитета по 
делам искусств о ликвидации театра 

им. Мейерхольда
В МХАТ СССР им. Горького состоялось 
брапие артистов, рабочих и сотрудников 

і яюмогательных цехов, посвященное об- 
■і ждению постановления о ликвидации те- 

?ра нм. Мейерхольда. С кратким докладом 
творческом пути Мейерхольда выступил 
гректор театра тов. Я. И. Боярский,
— Постановление Всесоюзного комитета 

делам искусств говорит о необходимости 
мгачательной ликвидации у нас всяческих 
татков формализма в театре, как надрав-

ные денежные» субсидия
В виду всего; этого, Комитет по делам 

искусств при Совнаркоме СССР постано­
вил:

а) .ликвидировать театр им. Мейерхоль­
да, как чуждый советскому искусству;

б) труппу театра использовать в дру­
гих театрах;

в) вопрос о возможности дальнейшей 
работы Вс. Мейерхольда в области театра 
обсудить особо.

Чуждый
театр

•‘--‘-‘-'---х-гхпіѵ дѵи и, шла постановка і.«л ~
была злоупотреблением государственными і учіяя буржуазного н чуждого нашему н&- 
средотвами со стороны театра нм. Мейер- !. ГОВ°РИТ 0 нежизненности искусства, 
хольда, привыкшего жить на государствен- ?-і»°рванното от нашей современности.

Коллектив солистов оперы Большого теат­
ра Союза ССР считает вполне своевремен­
ным решение Всесоюзного комитета по де­
лам искусств о ликвидации театра им. Мей­
ерхольда, как чуждого духу нашего време­
ни, потерявшего всякую связь с советским 
зрителем н с советской драматургией.

Формализм Не случайно привел Мейер­
хольда к полному идейному краху. И не 
случайно, что в тот момент, когда к XX го­
довщине Великой пролетарской революции 
все советское искусство пришло с больши­
ми достижениями, «новатор» Мейерхольд 
очутился в хвосте. Мейерхольд не только не 
дал спектакля, который был бы достоин 
великого момента, ио попытался показать 
инсценировку, искажающую произведение 
«Как закалялась сталь» Николая Островско­
го. Мейерхольд неоднократно искажал ге­
ниальные произведения классического на­
следства, как «Лес», «Горе от ума», «Реви-
зор» и др. ____ ______

Борясь за создание советской оперы, за I тусств о ликвидации театра им.
социалистический реализм, театр должен ікольда». 
правдиво показывать советскому зрителю ; 
лучшие произведения классического оперно­
го наследства.

КОЛЛЕКТИВ СОЛИСТОВ ОПЕРЫ 
БОЛЬШОГО трд-гр»

Коллектив Государственного ордена 
Ленина академического Малого театра це­
ликом поддерживает и всемерно приветст­
вует приказ Всесоюзного комитета по де­
лам искусств о ликвидации театра им. 
Мейерхольда.

Этот театр стал чуждым и враждебным 
советскому искусству. Сложившийся на 
формалистическом, упадочническом трюка­
честве, театр им. Мейерхольда системати­
чески искажал, обессмысливал, уродовал 
величайшие ценности, созданные гениаль­
ными драматургами русского народа — 

Грибоедовым, Гоголем, Островским, пытал­
ся опошлить «Горе от ума», «Ревизор», 
«Лес». На словах об’являя себя чуть ли не 
единственным революционным театром, те­
атр им. Мейерхольда систематически ста­
вил клеветнические пьесы, издевавшиеся 
над патриотическим чувством советских 
граждан.

Судьба театра им. Мейерхольда не слу­
чайна. Нашей солнечной социалистической 
стране чуждо больное, упадочническое, на­
сквозь формалистическое фнтлярничание. 
Только на широких путях социалистичес­
кого реализма, только в постоянном и ор­
ганичном общении с замечательной действи­
тельностью. которой живет великий совет­
ский народ, только идя вперед под 
непобедимым знаменем партии Ленина — 
Сталина, советские художники могут соз­
давать искусство, достойное эпохи социа­
лизма.

ТВОРЧЕСКИЙ КОЛЛЕКТИВ ГОСУДАР­
СТВЕННОГО МАЛОГО ТЕАТРА

ГЕРОИ «ПОТЕМКИНА» НА ОПЕРНОЙ СЦЕНЕ
Композитор Олесь Чишко в содружестве 

с либреттистом С. Спасским осуществил от­
ветственнейшую задачу музыкально-драма­
тического воплощения героической эпопеи 
броненосца «Потемкина». Репертуар совет­
ской оперной сцены обогатилоя произведе­
нием, воскрешающим памятные события на 
военном корабле, который в нюне 1905 года 
первым дерзнул поднять на своей мачте 
красное знамя революции. На оперной сце­
не оживают и действуют отважные герои 
восстания — Матюшенко, Вакулинчук, их 
смелые друаья и единомышленники — ма­
тросы Черноморской эскадры и одесские ра­
бочие.

Матюшенко — один из наиболее волную­
щ и  образов оперы. До конца преданный 
революции, непримиримый, страстный боец, 
пламенный атитатор, в своих речах и дей­
ствиях он отряжает нарастающий пульс 
развертывающихся на броненосце и на бе­
регу событий. Этот огневой человек подобен 
гранате с сорванным уже предохранитель­
ным кольцом, готовой к немедленному со­
крушающему удару.

От Матюшенко существенно разнится Ва­
кулинчук, человек большой внутренней ор­
ганизованности и дисциплины, воспитанной 
в нем партийной организацией.

Он, как и Матюшенко, безоговорочно пре­
дал революции. Но если Матюшенко исхо­
дит в своих действиях главным образом из 
обстоятельств данного момента, то Вакулин­
чук умеет вместе с тем смотреть и далеко 
вперед. Он нп па. минуту не забывает ко­
нечной нелп революционной борьбы н умеет 
но имя этой цели удерживать себя п това­
рищей от преждевременных порывов.

Братья по духу, Матюшенко и Вакулин­
чук различны по характеру и темпераменту. 
Это становится очевидным с первой же кар­
тины оперы.

На сходке Матюшенко призывает матро­
сов и рабочих к немедленным действиям: 
«Готовы все, всей грудью за свободу! Смерть

>т. Мейерхольд не сумел понять советскую 
' / Іствительность и не любил ее. Поэтому 
‘ .і не создал ни одного полноценного со- 
! 'тского спектакля. Причина творческого и 
; дейно-политпческого краха театра Мейер- 

гмгьда кроется в его враждебном отношении 
і' советской действительности и к жизнен­
на правде.
і А. И. Чебан е своем выступлении отме­
нил полный провал репертуарной политики 
аатра им. Мейерхольда, непрерывную те- 
учесть актерского состава труппы, хаос, 
аривший в производственной жизни теат- 
а. Причины этого хаоса кроются в болез- 
енном эгоцентризме самого Мейерхольда.
С речами выступили также тт. Кудрявцев 
Рафалович. Собрание единогласно при­

яло резолюцию, в которой говорится: 
«Коллектив МХАТ приветствует решение 

“сесоюзпото комитета по делам искусств о 
иквидации театра им. Мейерхольда. Став 
;а путь формализма и буржуазного «но- 
аторства». Вс. Мейерхольд как художник 
солировал себя от борьбы за рост совет- 
кото искусства. Рядом спектаклей («Реви­
зор», «Лес», «Д. Е.» ц др.) он утверждал 
■■.ормализм, как основу своего художествен- 
юго миропонимания. За последние годы 
■Іейерхольд утратил связи с советской об­

щественностью. Он порвал с советскими дра­
матургами, изолировал себя от строитель­
ства социалистического театра. За несколь­
ко лет он не поставил ни одной совет­
ской пьесы. В театре процветали семейст­
венность и протекционизм. Лучшие акте­
ры ушли из театра. Этот политический и 
Художественный распад театра им. Мейер- 
гольда завершился постановкой в дни 
20-летия Октября пьесы Габриловича «Одна 
Кизиь», антисоветски извращающей роман 
3. Островского «Как закалялась сталь». 
.Собрание коллектива МХАТ одобряет ре- 

іріение Всесоюзного комитета по делам пс- 
Мейер-

•  •
Фото Б. РЯБИНИНА.

Станция метро «Площадь Револю­
ции», построенная по проекту арх. 
А. Н. Душкина. На фото: скульптура 
«Девушка с книгой» М. Г. Манизера 

и Жданова

И. СУДАКОВ
Заел, деятель искусств

:.'.е страшна. Хоть завтра выступать!» Ваку- 
лпнчук настаивает на выдержке и органи­
зованности: «Ну, побросаем офицеров в во­
ду... Ну, красный флаг поднимем па одном 
или на другом га кораблей... А вся эскадра? 
А общий план борьбы?» Этому общему пла­
ну борьбы Вакулинчук и стремится подчи­
нить как свои личные действия, так и дей­
ствия своих товарищей.

Наряду с Матюшенко и Вакулинчуком за­
мечательный интерес представляет образ 
Качуры.

Качура —не вождь, как Вакулинчук, н не 
трибун, как Матюшенко, — он один из пре­
данных бойцов, готовых выполнить любое 
самое опасное задание. У него — «душа на­
распашку», это — романтик революции. Его 
простодушие, его глубокая человечность 
ярко обнаруживаются в сцене с офицером 
Алексеевым.

Играя на человеческих чувствах Качуры, 
Алексеев поручает ему разыскать на бере­
ту свою невесту и передать ей письмо. Ду­
шевные переживания, о которых говорит 
Алексеев, кажутся Качуре близкими н по­
пятными. Он верит в искренность этих пере­
живаний и... становится жертвой предатель­
ства.

Помимо задушевной лирики образ Качу­
ры отеплен еще и не покидающим его даже 
з  серьезные минуты чувством мягкого юмо­
ра.

Простые человеческие черты, которыми 
наделены «потемкинцы» (особенно Вакулин­
чук и Качура), чрезвычайно обогащают ху­
дожественные образы онеры.

Личное в этом образе нигде, однако, не 
■аслоняет основного. Особенно ярко это 
ічцущается в сценах Вакулинчука и Груни.

Новый вариант 
«Петра !»

А. Н, Толстой сдал 
ленинградскому Театру 
драмы им. А. С. Пушки­
на свою пьесу «Петр I» 
в новой редакции. Пьеса 
дополнена рядом сцен и 
эпизодов. Автор дает бо­
лее углубленные, расши­
ренные характеристики 
основным действующим 
лицам—Ветру, Алексею. 
Ефросинье, Екатерине и 
ДР-

Премьера «Петра Т» 
предполагается в марте 
Постановщик спектакля 
заслуженный деятель ис­
кусств Б .М. Сушкевич 
художник В. В. Д митр к 
ев. В роли Петра высту 
пит Н. К. Симонов, нс 
поднявший ту же роль в 
кино, Алексея играет за 
служенный артист Н. К 
Черкасов, Екатерину — 
заслуженная артистки 
Н. А. Бромлей.

НАКАНУНЕ СЕССИИ ВЕРХОВНОГО СОВЕТА СССР
Каждый день из республик, краев, областей, национальных районов в столицу Со­

ветского Союза — Москву — прибывггют депутаты — народные избранники — для уча­
стия в работе первой сессии Верховного Совеіа СССР. Часть делегаций находится еще 
в пути.

НАКАЗ СОВЕТСКОГО НАРОДА
Избиратели Кабардино-Балкарии на 

многочисленных предвыборных собраниях 
дали мне наказ, по существу совпадающий 
с наказом, данным нашим народом всем 
депутатам Верховного Совета. Этот наказ 
краток, но всеоб’емлющ:

— Вы должны быть верным и преданным 
помощником партии н правительства в де­
ле строительства и защиты нашей социа­
листической родины.

Я обещал моим избирателям напрячь все 
силы, использовать весь мой жизненный 
опыт, все мои знания, все уменье, чтобы 
достойно выполнить их наказ.

В отличие от буржуазных парламентов, 
которые состоят на добрых три четверти из 
адвокатов, краснобаев и «профессиональ­
ных политиков», т. е., по существу, про­
дажных политиканов, — Верховный Совет 
СССР состоит целиком из людей, не на 
словах, а на деле доказавших народу свою 
преданность великим идеям Ленина — 
Сталина. В обеих палатах Верховного Со­
вета представлены все отрасли физическо­
го и умственного труда, грани между ко­
торыми в СССР все более и более стира­
ются.

Я, как депутат Совета Национальностей 
от Кабардино-Балкарии, должен буду за­
щищать национальные интересы народов 
республики, избравшей меня. Я отдаю себе 
отчет в своих обязанностях. Я знаю, что 
буду полезен Кабардино-Балкарии лишь 
тогда, когда хорошо изучу ее жизнь и 
нужды, культурно-политические запросы ее 
народов и деятельно включусь в великую 
строительную работу. Последнее мне будет 
тем легче, что я, как архитектор, связан с 
Кабардино-Балкарией. Руководимая мною 
мастерская проектирует для Нальчика 
Дворец Советов, который должен стать 
культурным центром республики. В бли­
жайшие годы я буду много работать в об­
ласти строительства и блатоустройства го­
родов и колхозов Кабардино-Балкарии.

Архитектор в капиталистических странах 
никогда не привлекался к активному учас­
тию в строительстве государственной жиз­
ни своей страны. У нас, в стране победив­
шего социализма, впервые архитектору по­
ручается не только постройка домов и пла­
нировка городов, но и активная работа во 
всех областях государственного строитель­
ства.

Думы о сыне, рождения которого радостно 
ждут Груня и Вакулинчук, органически 
сливаются у них с мечтой о грядущей сча­
стливой жизни, которая победно расцветет 
после -завершения революционной борьбы.

Личное горе после смерти Важулннчука 
претворяется у Груни в страстный призыв 
к победному завершению начатой борьбы.

Противопоставленные героям потемкин­
ской эпопеи отрицательные персонажи опе­
ры — офицеры — охарактеризованы менее 
детально, но все же их скупые характери­
стики дают кое-какой материал для созда­
ния сценических образов.

Командир броненосца Голиков — это ка­
кой-то бездушный истукан, для которого 
корабль — механизм, а матрос — послуш­
ная деталь этого механизма, состоящая из 
начищенных пуговиц, форменной бескозыр­
ки и выравненных по линейке носков бо­
тинок. Характерен и Гиляровский, эта 
«тень» Голикова, превосходно понимающий 
каждое его слово, каждый его жест.

Выпукло очерчена фигура барона Клодта. 
Это — открытый врат матросов, не допу­
скающий и мысли о возможности какого бы 
то ни было общения, а тем более соглашения 
с ними. В противовес Клодту Алексеев ма­
скирует свое вражеское лицо. Это — трус­
ливый, но хитрый и изворотливый зраг. 
Отвратителен совершенно потерявший че­
ловеческий облик доктор.

Таковы главнейшие персонажи спектак­
ля.

Центральным же действующим лицом на 
всем протяжении оперы остаются «потем­
кинцы», эти первые матросы революции, во­
одушевленные единой идеей революцион­
ной борьбы

Поэтому, работая над созданием индиви­
дуальных сценических образов спектакля, 
с неменьшей тщательностью мы работали и 
над этим центральным образом, на котором, 
по существу, п строится героическое музы­
кально-драматическое действие оперы.

Депутат Верховного Совета СССР писатель А. Н. 
Толстой. (К 55-летию со дня рождения)

Очевидно, план реконструкции каждого 
города прежде чем быть осуществленным 
будет всесторонне обсуждаться в верхов­
ном органе управления нашей страны. Воп­
росы перепланировки городов, их нового ар­
хитектурного облика станут предметом спе­
циальных законов и декретов. В разработ­
ке этих законов и их обсуждении я наде­
юсь принять самое деятельное участие.

Строить социалистическое государство 
для нас, архитекторов, значит прежде всего 
строить великолепные по своим архитек­
турным формам и удобные для жизни, от­
дыха и работы сооружения для граждан 
всех народов страны Советов.

Депутат Верховного Совета СССР 
В. А. ВЕСНИН

С РАДОСТЬЮ ГЛЯЖУ 
8 БУДУЩЕЕ

Я горячо приветствую Верховный Совет 
СССР в день его открытия. Я, старый ра­
ботник в области художественной педаго­
гики, в этот дань с радостью гляжу в бу­
дущее. Я уверен, что на основе нашей за­
мечательной Сталинской Конституции соз­
дастся еще более яркий расцвет нашего ис­
кусства. Наша художественная школа под­
нимется на небывалую высоту, п учащаяся 
художественная молодежь станет талантли­
выми мастерами, активно участвующими в 
общем строительстве социализма.

Заслуженный деятель искусств 
профессор Д. КАРДОВСКИЙ

Лауреаты
конкурса
пианистов

Первая премия присуждена
И. И. Михновскому

Закончился первый Всесоюзный конкурс 
пианистов в Москве. Первая премия в раз­
мере 10.000 р. присуждена т. И. И. Михнов­
скому (класс проф. Игумнова, Москва). Вто­
рая, третья, четвертая и пятая премии об’е- 
динены в две вторых и две третьих пре­
мии. Вторые премии — по 8.000 р. — по­
лучили А. Л. Каплан (Москва) и В. В. Ниль­
сен (Ленинград). Две третьих премии — по 
6.000 р. — присуждены А. Е. Геронимусу 
(Ленинград) и А. Г. Татуляну (Москва). 
Шестой премией в 3.000 р. награжден Б. А. 
Скловский (Харьков), седьмой премией В 
3.000 р.—И. О. Гольдфарб (Одесса), восьмая, 
девятая н десятая премии, по 2.000 р. каж­
дая, присуждены: В. Е. Киппа (Киев), М. 3. 
Полляк (Москва) и Л. Б. Шур (Киев).

За лучшее исполнение на конкурсе произ­
ведений Бетховена премии з 1.000 р. при­
суждены: С. И. Берману (Москва), Б. С. 
Маранц (Свердловск), М. В. Мильман (Моск­
ва) и М. Е Шифман (Москва). ■

За лучшее исполнение произведений со­
ветских композиторов премии по 1,000 р. 
получили Л. Д. Гринберг (Минск), А. К. 
Клумов (Минск), Н. М. Мусипян (Москва) 
и М. Е. Шифман (Москва).

Почетные дипломы получили — В. Г. 
Адресов н Е. Л. Крамер (Баку), С. И. Бер­
ман. М. Е. Шифман и А. В. Бицкий (Моск­
ва), Г, Е Гершель, Е. Н. Гинзбург, А. Б. 
Орентлкхерман. Л. А, Финкельштейн и 
А. К. Штейнвиль (Одесса), А. К. Клумов 
(Минск), Б. О Маранц (Свердловск), Е. М. 
Мгеброва (Тбилиси), Т. Л. Фидлер и Э.В. 
Цинман (Ленинград).

8 января в Большом зале Московской 
Консерватории состоялся торжественный 
акт вручения конкурсантам премий я 
дипломов. Участники конкурса послали 
приветственные телеграммы товарищам 
Сталину и Молотову.

Газета «Музыка» об’епинена 
с газетой «Вэзетекое искусство»

Газета «Музыка» об’единяется с газе­
той «Советское искусство».

Газета «Советское искусство» впредь 
будет выходить через декъ,


