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5 лет  Московского шрамаИСПЫТАНИЕ НА ЗРЕЛОСТЬ
Театры рабочей молодежи зародились в 

то время, когда на театральном фронте еще 
сильны были построения аполитичное™, 
когда на подмостках сцены находила еще 
применение враждебная нам теория «искус­
ство для искусства». Спектакли на рево­
люционные темы в старом профессиональном 
театре были тогда редким явлением. Образы 
героев социалистического строительства 
сплошь и рядом давались ходульно, схема­
тично, неправдоподобно. Естественно, это 
рабочего зрителя никак не могло удо­
влетворить, п о п е  большой любовью от­
носился к тем новым, молодым революцион­
ным театрам, которые создавались тогда и 
ставили по преимуществу актуальные рево­
люционные пьесы, боролись с косностью, 
рутиной, аіполитичностыо —  тем, что на­
ходило себе место в старом театре.

По инициативе и в недрах комсомола ро­
дились театры рабочей молодежи, которые в 
первые же годы своего существования об­
ратили на себя внимание широких кругов 
советской общественности. Всегда волную­
щая, политически заостренная постановка 
тем и разрешение их в спектаклях заслу­
женно создавали большой успех молодой 
поросли революционного театра. Театры ра­
бочей молодежи сыграли тогда большую по­
ложительную роль в борьбе за революцион­
ную тематику в репертуаре советского теат­
ра, в деле создания художественных обра­
зов молодых рабочих, ударников и по спра­
ведливости назывались «художественными 
агитпропами» комсомола. Уже тогда прак­
тика тралов создала ряд новых интересных 
сценических приемов, которые с успехом 
заимствовались даже передовыми профес­
сиональными театрами.

. Ио позднее роль и положение трамов ста­
ли меняться. Перестройка все больше и 
больше охватывала весь театральный фронт; 
основные массы старой художественной ин- 
теллагенппп решительно поворачивали на 
путь социализма, пьесы На революционную 
тему завоевывали в театре ведущее место, 
старые театры свое мастерство, искусство 
начинали успешно подчинять политическим 
задачам нашей современнбсти и т, п.

От тралов требовалось более высокое №

чество творческой продукции, чего опи не 
давали, да и не могли дать, ибо в основе 
их творческой работы было немало весьма 
порочных установок, которые в этот мо­
мент завели (да и не могли не завести) 
трамы в творческий тупик.

Эпигонское заимствование политических 
лозунгов «театрального Октября» гениаль­
ного мастера В. Э. Мейерхольда, пролет­
культовское отгораживание от старой куль-< 
туры и стромлеппя построить пролетарский 
театр на голом месте нашли с.вое выраже­
ние в ряде вульгарных творческих устаяо- 
вок, и среди них важнейшими являлись: 
«Трам не театр, а трамовеп не актер, а 
взволнованный докладчик, оратор, спор­
щик», «Трамовеп нс перевоплощается в об­
раз, а играет отношение к нему». «Понятие 
образа в Трале вряншиниалын) отлично от 
других театров; образ в Траме слагается из 
равноценных элементов: света, бутафории, 
декорации, игры актера, музыки». «Пьеса 
в Траме— только равноценная одна пятая 
часть спектакли, наравне со светом, музы­
кой, бутафорией, декорацией, игрой актера. 
В Траме рабочий парнишка играет только 
самого себя» и т. д.

Все эт а  и многие другие ошибочные 
установки пе могли, естественно, обеспе­
чить успешное содагаие полнопенного про­
летарского театра. Вывшие руководители 
трамовского движения в лице А. Пиотров­
ского, И. Соколовского, А. Плытника, 
П. Соколова, И. Савченко и др., пе могли 
не питать неприязни к такому заме­
чательному явлению театральной куль­
туры, к ак  система Художественного теат­
ра. Всем траяам была дана такая установ­
ка: «Обнаруживается полная бесполезность 
системы Станиславского не только потому, 
что она целиком покоится на идеалистиче­
ском мировоззрении, но и потому, что само 
понятие сноігачсского образа трамовекой 
практикой нарушается».

Ие понимая того, что только на основе 
глубокого познания действительности и вы ­
сокохудожественного отражения ее можно 
воздействовать спектаклем на зрителя в на­
правлении идей пашей партия, трамовцы 
рое жй стремились «активно воздейство­

вать» на зрителя. Дли этого применялись 
формалистические приемы драматургии, ре­
жиссерской и актерской работы. Самодов­
леющая красивость, изощренное трюкаче­
ство, бесчисленяые «наплывы», наряду с 
ИСТОШНЫМ ЮрИКОМ «ВЗВОЛДІ'ОВЛЯІІІЫХ орато­
ров, спорщиков», докладывающих о мыс­
лях и чувствах персонажа пьесы,— псе это 
было н в спектаклях Московского трама 
«Зови фабком», «Дай пять», «Тревога», 
«Московский 1 0 .1 0 » , «Страна должна 
знать».

В Московском траме была изобретена и 
применялась па практике вреднейшая тео­
рийка «театра врожденной классовой заряд­
ки», утверждавшая, что если ты рабочий 
парень, то ты имеешь от природы унаследо- 
вашгую пролетарскую идеологию, «классо­
вую зарядку» я что в тебе всегда верно го­
ворит голос твоего класса. Эти врожденные 
качества всегда верно проявляются на сце­
не трама. и никакой, стало быть, учебы, 
мастерства тебе не надо.

Прочная теория о двух сплошных, непри- 
примиримо враждебных потоках искус­
ства— самодеятельном и профессиональном, 
теория, утверждавшая, что социалистиче­
ский театр создается только из самодея­
тельного искусства, а профессиональный 
театр, как буржуазный, неизбежно отом­
рет, находила свое выражение в Москов­
ском траме в игнорировании культурного 
наследства, учебы. Трамовнам запрещалось 
Даже посещать спектакли других театров, 
театральный клуб «во избежание буржуаз­
ной заразы».

Все эти извращения тормозили успешный 
рост театра и снижали идойно-художсствен- 
ную значимость его спектаклей. Суровая 
критика ошибок .со. стороны московского

комсомола и всей пашей общественности 
помогла их осознать. Коренная перестройка 
всей работы Трама п свете исторического 
постановлеяния ЦК ВКП(б) от 23 апреля 
1932  года вывела Трам пз того творческого 
тупика, в который он тогда забрел.

Московский трам начал решительную 
борьбу с «левацкими» стремлениями по­
строить самодовлеющее «трааижкое искус­
ство», которое якобы должно иметь свои, 
какие-то особые, законы развития. Выл 
взят курс на полноценную драматургию, и 
признана не на словах, а  на деле, ведущая 
роль драматургии в театре. Эти обстоятель­
ства неизбежно привели к нризнаінию ак­
тера, как главного выразителя сцениче­
ского содержания, а художественного сло­
ва, как ведущего элемента спектакля. 
Стремление создавать реалистические, пол­
ноценные художественные образы привело 
к пониманию необходимости большой уче­
бы. Для участия в осуществлении этой про­
граммы перестройки была приглашена груп­
па работников МХАТ им. Горького. Сюда по­
шли заел, артисты И. Я. Судаков, ІІ. П. 
Баталов, Н. П. Хмелев, а  также Горчаков. 
Сейчас в Траме работает возглавляемая тов. 
Судаковым группа режиссеров в составе 
заел, артистки В. С. Соколовой и Ц. Л. Ман­
суровой, Н. В. Тихомировой и И. М. Раев­
ского.

Трамовцев не смутили враждебные оцен­
ки этих мероприятий со стороны ряда кри­
тиков, Так Ю. Юзовский писал тогда:

«Произошло событие на театре—собы­
тие, можно сказать, историческое. На по­
клон к МХАТ пришел Трам. Трам от­
правился к Каноссу. Да еще как: ликуя! 
Вприпрыжку! Он провозгласил свою ка­
питуляцию чересчур даже восторженно. 
Он упросил мхатовокую няньку взять его

за руку»... («Литературная газета» от
23/ѴИ—1983 Г.).
Трамовокие спектакли «Девушки нашей 

страны», «Продолжение следует», «Чудес­
ный сплав», сделанные совместно с мхатов­
ской режиссурой, нанесли сокрушительный 
удар по подобным «левацким» утверждени­
ям. Эти спектакли свидетельствуют о том, 
что Трам успешно овладевает театральным 
мастерством, критически осваивает теа­
тральное наследство, отбрасывая все чуж­
дые, идеалистические элементы. Здоровая 
реалистическая основа системы Стани- 

' славского в руках молодого комсомольского 
коллектива, который глубоко понимает и 
ощущает нашу действительность, обеспечи­

в а е т  возможность неограниченного творче­
ского роста молодых актеров и создапия 
спектаклей большого идейно-художествеи- 
пого звучания. Не только Трам, но и рабо­
тающие с ним мхатовны выигрывают от 
этого содружества, ибо повседневное обще­
ние с пролетарским молодняком, с комсомо­
лом весьма благотворно влияет и па их 
творческую практику, помогая глубокому и 
органическому восприятию нашей лсйстви- 
тслыюстн, укреплению связей с пей, по­
искам новых форм художественного отобра­
жения ее в спектаклях.

Тов, Косарев в беседе с трамовцами 
(1934 г.) дал нам развернутую програм­
му дальнейшей работы: воспитывать акте­
ра-большевика, упорно учиться, овладевать 
культурой сценической игры. Продолжая 
дружную работу с мхатовнами, привлекать 
мастеров из других театров, не ограничи­
ваться только современной тематикой пьес, 
ставить и классические пьесы, привлекать 
в театр не только молодого зрителя, по и 
взрослого, не зазнаваться и не успокаи­
ваться на достигнутых успехах и иттн 
дальше вперед, строить работу на основе 
большевистской самокритики, социалисти­
ческого соревнования и .ударничества,— та­
ковы важнейшие задачи.

Коллектив Московского трала с большой 
энергией борется за успешное осуществле­
ние этих программных указаний т. Косаре­
ва. Все трамовцы проходят учебу по про­
грамме театрального техникума, укреп­
ляются связь п помощь самодеятельным 
кружкам предприятий. Трамовские спектак­
ли посещают не только молодежь, но и 
взрослый зритель. В коллективе проводится 
большая политико-воспитательная работа, 
что весьма благотворно отражается на твор­
ческой деятельности театра в деле овладе-

дня сценическим мастерством. Наряду с 
мхатовнами ведут режиссерскую работу 
нахтангонцы! Это мероприятие обеспе­
чивает возможность разностороннего раз­
вития трамовцев и использования луч­
ших элементов опыта других театров. 
Готовится организация методологического 
кабинета, который будет разрабаты-' 
вать проблемы творческого пути Тра­
ма, давать теоретическое обобщепие его 
творческой практики, помогать работе дра­
матурга над пьесой, режиссера и актера над 
спектаклем и т. д. Должно быть осу­
ществлено правильное требование об орга­
низации ЩИ театре кружка драматургов, 
аналогичного литературным кружкам на 
предприятиях.

Свой юбилей Трам отмечает выпуском 
трех премьер: «Соло на флейте» И. Мнюи- 
тепто, «Бедность не порок» А. Островского 
и «Афродита» Н. Богданова.

Этими спектаклями Трам держит экза­
мел па сценическую зрелость. Они подво­
дят творческие итоги пятилетней работы 
его. Можно, пожалуй, смело сказать, что 
театр успешно создает «чудесный сплав» 
пролетарской природы— трамовцев, молодо­
сти, оптимизма, глубокого и органического 
ощущения нашей современности и обеспе­
чивает возможность успешно вырабатывать 
свое неповторимое творческое ляпе, свой 
стиль. И в этом деле большое принципиаль­
ное значение приобретает содружество про­
летарского молодняка с замечательными 
режиссерами мхатовской школы.

То исключительно большое внимание, ко­
торое каждодневно оказывают своему теат­
ру московский комсомол и МК ВЛКСМ, та  
беззаветная преданность делу, с которой 
коллектив Трама борется за строительства 
образцового комсомольского театра столицы, 
обеспечивают все возможности театру в 
своей второй пятилетке с честью выпол­
нить возрастающие большие задачи.

Осознав эту ответственность, требования 
и задачи, трамовды будут по-большевист­
ски итта по пути, указанному нашей пар­
тией и комсомолом, будут все свои аилы от­
давать па успешное строительство театра 
социалистического реализма.

И. БЕЛЕЦКИЙ.


