
Сектор газетных и журнальн. вырезок
Мосгорсправк* 51лСМясницкая, 26 Б _  Гея. 96-60

Вырезка из газеты Литердтурндя Газета

л  л  Каждый театральный 
л-'т юбддей в нашей странем я в  —- Дата, значительность
МДЯ которой не только в том,что мы в какой-то мере. подытоживаем работутого нлп иного художественном кол­лектива: это одновременно дата, по новому заставляющая вдуматься в существо тех общественных и поли­тических сдвигов, которые дапи дан­ному творческому организму жизнь, стимулировали его рост, дапи ему твердую точку опоры.Можно ли было, например, гово­рить о пятилетии театра Красной ар­мии, только как о театральном юби­лее, минуя тот факт, что возникно­вение этого талантливого коллектива возможно было лишь на базе колос­сального культурно® и идейного ро­ста нашей Красной армпи? Можно ли было отмечать юбилей Камерного театра, не останавливаясь па тех процессах, которые характеризуют в последние годы жизнь и практику основных слоев нашей художествен­ной интеллигенции? Можно ли было праздновать 15-летие ГОСЕТ, не вскрывая глубокой органической свя­зи побед этого театра с мудрой ле­нинско-сталинской национальной по­литикой, обусловившей не только полное экономическое и политиче­ское, но и духовное, идейное раскре­пощение всех народов Союза?Сегодня мы отмечаем еще одну очень радостную и .очень знамена­тельную дату: 5-летие московского ТРАМ . И можно ли забыть тот ос­новной факт, что' мы говорим: о теат­ре, выросшем в недрах пролетареко-

{& одмодадійльногоииснусства.^ а®- возникающие -дн овьп роц ессе  рас»

атре, являющемся выражением того огромного творческого под’ема, кото­рым охвачена вся рабочая н комсо­мольская молодежь пашей великой страпы? 5 лет жизни и работы этого самого юного из профессиональных театров красной столицы —  это по­учительная и красочная страница из повести о возникновении новой про­летарской художественной интелли­генции, это кусок истории сложных и страстных идеологических боев на фронте борьбы за социалистическое искусство. Какой огромный путь пройден, как выросли люди, как ок­реп их голос, как изменились методы работы!Давно ли, кажется, слышали мы речи об искусстве... «взволнованных докладчиков», теорийки двух «враж­дебных» потоков — самодеятельного и профессионального искусства; дав­но ли имели место такие анекдотиче­ские факты, как запрещение трамов- цам посещать профессиональные те­атры, дабы сохранились в полной чистоте и непорочности догмы Соко­ловского и иже е пим, давно ли мы читали эти слова из резолюции пер­вой трамовской конференции:«Для трамовской драматургии не существует единый и целостный пси­хологический образ героя. Углублен­ному психологическому образу ТРАМ противопоставляет раскрытие различ­ных классовых граней, определенных общественных категорий, проявляю­щихся в зависимости от обстановки и в процессе изменяемости, текуче­сти. Г! трамовских пьесах играют не «образы», а отдельные социальные черты, появляющиеся, теряющиеся,

крытпя противоречий темы, заданной в пьесе».Боязнь законов театра, боязнь дра­матургии, как ведущего начала, боязнь образа, боязнь актерского ма­стерства—на этой основе талантливая, пылкая, идейно устремленная моло­дежь, находившаяся под перекрест­ным влиянием формалистических и лсфовско-литфроптовеких теорий, хо­тела создать принципиально новый, отвечающий требованиям эпохи те­атр!Можпо себе представить, в какой тупик зашел бы ТРАМ , если бы он не пересмотрел во-время коренпым образом всей системы своих взглядов и не встал на путь самой решитель­ной перестройки. Постановление ЦК партии от 2Я апреля 1932 г. явилось в этом смысле величайшим стимулом и величайшей поддержкой для всего трамовского движения в целом и для московского центрального ТРАМ в частности. Рухнула «китайская сте­на» между самодеятельным л профес­сиональным театром . Коллектив ТРАМ по-серъезиому поставил перед собой задачу овладения мастерством. Внутри еамого движения не было еще тех сил, на которые можно бы было в этом смысле опереться. ТРАМ сделал мужественные выводы из соз­давшегося положения и привлек к работе театра группу режиссеров М Х А Т  во главе с Й. Судаковым.Не обошлось, конечно, при игом без внутренних трений, без оппозицион­ных выступлений со стороны ряда товарищей, но вое страхи, как пока­зали ближайшие годы, быЛи напрас­ны: М Х А Т  «но с’ел». ТРАМ  не поте-
ряд своего-лцца,лбо,_ц.суді;цсістнг -он

еще не обрел его. И только теперь, став на путь углубленной творческой работы, па путь борьбы за подлинное мастерство, он завоевывает все пред­посылки к тому, чтобы сложиться в крепкий самостоятельный организм, стать творческой индивидуальностью. Элементы этого индивидуального очень ярко проступают почти во всех спектаклях последнего периода, на­чиная от «Девушек нашей страпы» 
и кончая постановкой пьесы Остров­ского «Бедность не норок».Учеба, у  мхатовцев помогает тра- мовцам находить самих себя и на­коплять знания и силы для того, чтобы более критически осваивать и ту систему, помощью которой они сейчас пользуются. Мы верим, что недалеко то время, когда можно бу­дет говорить о больших мастерах -трамовского искусства; мы верим, что в скором времени ТРАМ выдвинет своих режиссеров, своих постановщи­ков, своих художников и компози­торов, которые сумеют, совместно с трамовской актерской массой, под об­щим руководством такого замечатель­ного шефа, как комсомол, двинуть социалистический театр к повьгм по­бедам, стать одпим ио важнейших факторов в развитии нашей драма­тургии, н дальнейшем нод’еме того движения, которому ТРАМ обязан своим рождением.Нужпо только работать и учиться, учиться и работать. Речь т. Сталина о кадрах —  железная гарантия того, что в нашей стране молодежи, борю­щейся на любом участке социалисти­ческой стройки, будет обеспечена са­мая широкая и активная поддержка, леей - дащ.ей- о б щ е с т в е н н о с т и .~


