
ческую формулу о «добром и злом» («когда, игра­
ешь злого — ищи, где он добр, доброго — где он 
зол»)1, отрицаем усташоики о работе над образом 
во внеклассовом плане, осуждаем бнолюгизацию 
социальных явлений, подмену поисков сцениче­
ских красок в  об’ективной действительности твор­
ческим «если „бы», «как бы я действовал вме­
сто образа», чудовищную переоценку ради интуи­
ции (в позиции и я  творческом процессе и т. д.

Но в  тікж о время мы принимаем ряд бесспор­
ных положений, найденных Станиславским: тре­
бование босредото четности актора н а сцене, мы­
шечной свободы, целесообразного распределения 
мускульной энергии, поисков, отношения актора 
к окружающей среде, действовать, тіо заботясь о 
чувстве, ставнтг, себя в эавпеимоегь от партне­
ра, всегда мотивщ/ова.ть свое поведение иа сцене, 
вскрывать подтекст (внутренний смысл) роли, 
создавать биографию и условия образа, играть 
для партщара, а иге для себя. Надо учиться у 
мхатовце© тому, как  создавать психологическую 
характеристику образа, учиться овладевать ху­
дожестве,ийрй добросовестностью, творческой дис­
циплиной, методикой тщательной, упорной ра­
боты над ролью, над постоянным освежением 
амоционного содержании 'исполняемой роли, об­
раза и т. д.

VI
В своем постановлении о трамах ЦК ВЛКОМ 

указал, что «в свете ретенція ЦК ВКІІі(б) от 
23' апреля со всей полнотой встает вопрос о не­
обходимости коренной перестройки трамовского 
движения, имевшего болезни сѳкт^игЬтва, отрыва 
ог профессионального театра, недооценки воз­
можности совместней работы . с близкими нам 
кадрами театра к  т. д. Указания ЦК ВЮІ(б) от­
носительно РАПП и РАПМ относятся в равной 
мере к  трамювекому движению и должны бить 
положены в  основу перестройки каждого грима».

Московский трам начал эту перестройку прео­
долевая свои «детские болезни левизны»'. Работа 
над спектаклем «Девушки вашей страны» (пье­
са И. М'ииитенко) является только первым шагом 
по новому - пути. Впереди еще много трудно­
стей — поиски своего пути развития, поиски свое­
го творческого лица, которое должно быть при­
суще комсомольскому театру. Но одно уже теперь 
ясно, — и это , признают уже многие, на тех, кто 
в свое время активно боролся против полого кур­
са трама,— что трам нашел верный путь роста. 
Это путь іпреодадіен'ітя былых ошибок и овладе­
ния мастерством; театральным наследством прош­
лого. Теперь важно другое—■ твердой поступью 
итти по этому пути, но отклоняясь нн «влево», 
ни вправо.

Итак, в пройденном трамом пути можно уста­
новить два э т а ж  развитія. №29>—-1931 гг. Спек­
такли: «Зови фабком», «Дай пять», «Тревога», 
«Московский 10'—10», «Страна должна знать».
. В этих спектаклях находили свое отражение 
те положительные и отрицательные качества, о 
которых віла речь выше.

Сохраняя и развивая положительное, преодо­
левая ошибки, трам спектаклем «Девушки пашей

страны» в 19'23 г. начал новый этап, этан 
профессионального комсомольского театра, орга­
нически растущего из недр художественной са­
модеятельности рабочей молодежи.

Опыт перестройки, осуществляемый МЦТ, вно­
сит полную ясность и  дает исчерпывающие, на 
наш взгляд, ответы на ряд спорных и запутан­
ных вопросов трамдвижения. Важно хотя бы ко­
ротко остановиться и  па них, ибо многие горячие 
головы из тех, кто продолжает хромать па «ле­
вую» ногу, н сегодня по этим важным вопросам 
переливают из пустого в порожнее, вместо того 
чтобы, правильно ноидв существо новых задач, 
успешно бороться за осуществление их.

Так, даже сегодня многие путаются в  вопросах 
специфики трамов. Они иоирежтіеміу специфику 
подменяют каіюяійацкей ирнемою режиссерской 
я  актерской работы. Ленинградского трама. Эти 
«спецификаторы» с легкой руки первой конфе­
ренции трамов предают «анафеме» вое то, что 
идет вразрез: с этими установками, и тем: допус­
кают две вреднейшие ошибки.

Во-первых, ігродоліжают осужденную партией 
генерализацию, навязывание всем установок од­
ного творческого направления, творческого мето­
да одного организма. А между тем надо стремить­
ся к м'иогообрааою творческих поправлений, вся­
чески поощрять творческое соревнование коллек­
тивов, театров. Поэтому нельзя геиоролизпріовать, 
например, творческий путь Московского трама, 
считать его путь общеобязательным, единствен­
но правильным и возможным.

Но это не зяіач'ит, что нечему учиться у  того 
же ,московского трама яйобы потому, что этот 
трам сам учится.

Полное «вепойнмаппе новых задач обнаружи­
вают и те (а пх інѳ мало!)', кто продолжает во< 
лпчать Московский трам «предателем» трамовско- 
го движения потому, что он дерзнул нарушить 
устацовленные каноны и пошел новым,, своим 
путем, пригласив для работы в траме «варягои- 
мхатовцев». Практика МЦТ уже разоблачила и 
еще во раз разоблачит всю івздормость этих сме­
хотворных утверждений «спецификаторов».

Итак, нам нужно многообразие творческих на­
правлений, нужно полшоценное творческое сорев­
нование театров. Надо ноощірять каждое творче­
ское направление, если оно своим' творчеством 
успешно борется за выполнение политических 
задач второй пятилетки.

Во-вторихи прп оййедещ щ и специфики. тра- 
мо.в наши ««тшгйфіііййорьі*» ищут там, где почти 
ничего не положено и, вульгарна" разрешая этот 
важный вопрос, тормозят перестройку трамов, 
дезориентируют их.

Что- есть общего и какая есть разница между 
драмкружком, агитбригадой и трамом? Между 
ними есть много общего, и, в частности, общее 
в том, что и там и здесь участниками являются 
комсомольцы, молодежь комсомольского возраста. 
Различие ю том, что трам работает по нремуще- 
ству на комсомольской, молодежной тематике. 
В этом смысле вполне правомерно, когда трамы 
называют «художественным. агитпропом комсо­
мола». Агитбригада, драмкружок тоже работают и 
могут работать па молодежной тематике, по она 
но обязательно должна быть проимуществениой, 
так же как и  трамы могут иногда работать на

55


