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В Момвве открылся новый театр:
Трам— театр рабочей молодежи. Эти те- :ЯН 

й  .ітры, в особеиноет наиболее - яркий гм
ий'Х— Лелт(Т[»здск,ин, рмеда в свое вре­
мя большой и заслуженный успех, как 

« т е а т р ы  большого агитационного лей- . 
2 істиия.'

И і и своей работе они пастаилями й» 
методах. основанных на ложных иролет- 

Ікультовеких идеях, и зашли ьтупнк.
Основная ошибка состояла в том, чго 
театры рабочей молодежи противопоста­
вляли себя профессиональному театру , ;

■ : Івыстѵиали против старой театральной 
«.культуры на том основании, что это-де . 
Ц  буржуазная культура, что, следователь-, 

но, у нее нечему учиться.
Эти театры уничтожили самое, поил- 

тио «актор», заменив его понятием 
«взволнованный оратор» или «киммво- 
Вііапый докладчик». Оки давал» сп«к- 
такли, в которых ос хотели, м  в ее 
умели, раскрывать сложной иеяхологиа

-•г-..-.,.

людей, которых они показывали, заме­
няя все это публюигсчичесвимн коао-ш- 
га,«и в диалогами. Она демонстрировала, 
скажем, кулака, ио не показывали во 
всем многообразии «го классовую ' пси­
хологию, а сообщали об его идеология.

Траиовны имеют за собой ряд превое- 
ходных згигмдиопіянх спектаклей. Оі- 
иако с ростом советской драматургии, с 

іростом требований зрителя глѵбоко ао~
I :казать человеческую психологию хра- 

■ могши оказались без оружия... С «взвол- 
іиовапяым докладчиком» они бессиуіьны 
Збыля удовлетворить требования зрителя. 
Нужно было знание сложного искусств*

' актера, искусство создании образа, 
-•искусства глубокого воздействия. Это 

искусство, создавшееся старой тез- 
иЦгральной культурой, отрицалось траиов- 
Н .1(33!»

И трамавцы призвали к себе на эо- 
«ошь тех, против которых з свое Вр»ЧІ? 
наиболее резко выступали,-—рабютникоз 
МХАТ. 'Гт. Судаков, Хмелев и яр. при­
шла как постановщики а педагогіи, и 

■ 'результаты их работы уже сказались. 
Мы иімееім в виду два последних спек­
такля Московского театра рабочей мо- 

№ іладежв: «Девушки нашей страны» Ци- 
китеико к «Продолжение следует» Бру- 
штейна.

На сиене в спектакле «Девушки наг 
шей страны» уже не «докладчики», но 
! живые люди, они а« только докладывают 
о своих мыслях и чувствах, но дей­
ствительно думают и чувствуют. Мхж- 
?*овяы помогли обнаружит, интересные, 
нногообетаютие мторские і,-крова,пм.

Однако учеба у МХ’АТ не предпола­
гает отказа от лучшего трамовского оны- 

я. от их достижений, от их публипи- 
угичеокоЭ заостренности и боевого, духа, 
соторим так характерен был Трал. Но 
ладо превращаться... в филиал МХАТ.

В «Девушках пашей страны» эти 
нужные г р а д а м  порой забывались. 
Временами рабочие ребята— комсомольцы 
и комсомолки — напоиинзли стѵдаггож 
или курсистов довоенного образны.— это 
сказывалось и в ттгошміиях, а жестах, 
и в движениях. Временами они казались 
с л ч іи ком « и ите л лигеитским и ».

Спектакль «Продолжение следует» вы­
правляет линию, боевой дух театра ра­
бьей молодежи чуюствустся здесь боль­
ше, че* в предыдущем спектакле.

Пьеса БруштеЙа «Продолжен1»? сле­
дует»— актуальная пьеса о фашистской 
Герма-гаги. Недостаток пьесы— чрезмерно 

' мелодраматическое подчеркивание раз- 
! личных событий за счет глубокого ра- 
{скрытии психологии, образов фашистов,
1 Яо все же пьеса смотрится с напряжен- 
і выя вниманием. Трамовпы сумели дать 
] волнующую характеристику Событиям.
1 Трудность заключалась в том. что ак- 
• теры играли не «себя».—-а иемеігких 
і студентов. рабочих. социал-демократов,
, профессоров. Правда, порой иной немей,- 
; кий студент сильно смахивал аа раб<Ц- 
і корца, но вообще трудный экзамен вы-

№  ю ж в сн и й


