
Вырезка из газеты СОЙОТСКОЙ МоиуСОТвО

Газета №----------- -------Театр на распутьеКоротков название Т Р А М  (Театр рабочей молодежи) впервые прозвучало свыше де­сяти лет назад. Оно заключало содержание, более широкое, чем названия других теат­ров. Оно определяло и актера, и зрителя, и тематику новых театров. Уж е само назва­ние говорило о том, что трамы брали на себя обязательство работать для рабочей моло­дежи, говорить о рабочей молодежи и осу­ществлять свои постановки силами самой рабочей молодежи,К сожалению, о первых же шагов трамы пошлп по неверному пути, который в дальнейшем завлек их в тупик. Набирая актеров из среды одаренной рабочей мо­лодежи, трамы но давили нм серьезного систематического театрального образова­ния,- а учили их кое-чему и кое-как. По­рочность итого метода не сразу была за­метна. В неискушенности трамонски.х акте ров была своеобразная пленительность и свежесть. Кроме того, рервые трамовские актеры были тесно связаны  с рабочей мо­лодежью, из среды которой ' они вышли. Ранние трамовские пьесы при всей своей наивности поднимали вопросы, глубоко волновавшие зрителя. Это делалось иног­да остро и смело. Все это вводило' в тра- мовский спектакль еще одного — и очень талантливого участника — зрителя. Тра­мовский зритель не сидел, позевывая, по­смеиваясь, похлопывая. Он бурно врывался в спектакль лавиной аплодисментов, смеха. Даже тишина зрительного зала таила стра­стную взволнованность, напряженную на­стороженность.Трамам немало повредили услужливые доброжелатели. Они утверждали, что имен- №» в неискушенности трамовского актера —иначе, говоря, в его профессиональной Неполноценности, заключена особая его специфика, которая вполне может заме­нить и уменье, и школу, м систему, и тех-

В порядке обсуждения

нику. Сверх того, он крепко связан с ра­бочей средой. Трамовскому актеру ничего не надо, — он играет самого себя, о самом себе п для самого себя.А . II. Чехов как-то говорил, что если в прекрасном портрете прорезать на месте носа дырку н вставить в нее живой чело­веческий нос, то, хотя нос этот будет са­мым настоящим, портрет окажется испор­ченным. Подкупающая свежесть и непо­средственность трамовского актера, играю­щего самого себя, очень скоро оказались тем живым человеческим носом, который уничтожает искусство портрета. К тому же, эта свежесть и непосредственность очень скоро превратились в своеобразный актер­ский наигрыш, в штамп. Трамовский ко­рабль стал явно погружаться в воду, а продолжавшиеся вокруг него возгласы о двух потоках, взволнованных докладчиках н т н. звучали все тише и все сильнее походили ііа отходную...Московский трам первым нашел в себе мужество сознаться в ошибке. Решительно порвав с обанкротившимися трамовскими традициями, он пошел учиться в М Х А Т . В Трам пришли заел. арт. республики И. Я. Судаков, II. П. Хмелев, В. С. Соколова, В. В. Тихомирова, В. II. и Н П. Баталовы Они привлекли к работе а Триме целый ряд выдающихся мастеров Художествен­ного и. других московских театров Заки ­пела работа, забила ключом тпорческая жизнь. В первых же спектаклях, постав­ленных мастерами М Х А Т , ярко разверну­лись выдающиеся дарования целого ряда трамовских актеров —  Соловьева, Полови­

ковой, Полякова, Шпрингфельда, Фомина н др. Явно на глазах — от роли к роли — стали вырастать Всеволодов, Нарышкина, Бобров. Рытьков, Далеков. Белявская. Ма- лукова, Широкова.Союз М Х А Т  о Трамом оказался, несом- непно, плодотворным. Можно было ожи­дать. что здеоь произойдет то, что в хи­мии называется двуосмотическим процес­сом: талантливые трамовские самородки приобщатся к высокой культуре М Х А Т , в свою очередь обогатив своих учителей живой водой молодого задора и комсо­мольского энтузиазма.Но уже со второго сезона «от пришест­вия М ХА Т» стали заметны тревожные симптомы. Мхатовское руководство обнару­жило значительную текучесть. После пер­вых же двух постановок ушел Н. П. Х м е­лев, и это было большой потерей. Ухо­дили н приходили и другие. И не бы­ло никого, кто бы занимался Трамом един­ственно и нераздельно. Все режиссеры ра­ботали в Траме по совместительству, и, естественно, М Х А Т  стоял для них на пер­вом, а Трам —- лишь на втором месте. Мха- товцы занимались в Траме главным об ' разом постановочной и режиссерской ра­ботой. Учеба же, в общем, продолжала оставаться на втором плане. Как и в ран­ние трамовские времена, некоторые новые актеры, нередко еще очень зеленые, вво­дились в готовые спектакли, не получая, таким образом, того педагогического вос­питания, каким были для основных испол­нителей многомесячные репетиции с углуб ленной работой нал образом Как и рань­ше, постановщики нередко использовали природное обаяние молодых актеров, хотя не могли не знать, что эта игра на обая­нии неминуемо должна превратиться а пагубный для актера в'едливый штамп «молодой бодрости».

Вместо того, чтобы бороться за рост ак­терского мастерства, постановщики иногда упрощали образ, снижая его применительно к возможности актора. Таким образом, вы­сокая культура М Х А Т  передавалась моло­дым актерам Трама в разбавленном виде. Нарушалась даже такая исконная мхатов­ская традиция, как — уважение к автор­скому тексту. Постановщики допускали не только сомнительную актерскую отсебяти­ну, но даже пересказ исполнителем чуть ли не всей роли своими словами.Словом, у мастеров М Х А Т  не было фак­тически ни времени, ни возможности для того, чтобы полностью осуществлять в Траме художественное руководство. Не приходится и говорить о том, что они не могли создать той моральной атмосферы, какая необходима в молодежном театраль­ном коллективе. К культуре новых чело­веческих отношений, к культуре трудово­го коллектива сталинской эпохи трамов- окая молодежь приобщалась так' же мало, как и к культуре театральной.Винить мхатовцев за все это можно, ко­нечно, лишь с оговоркой. Мхатовцы сде­лали дело огромной важности. Этот нолулю- бительский коллектив превратился в на­стоящий — а на некоторое время даже в хо­роший — театр, нужный и дорогой своему зрителю. Но время поставило перед Трамом новые задачи, и решить их режиссеры, за­нятые работой в другом театре, не смоглиНеобходимо сказать и о репертуарных затруднениях, Как пи странно, но Трам. выдвинувший из среды рабочей молодежи десятки способных и талантливых актерог не нашел в этой среде ни одного драма­турга, Не пашел потому, что пе искал Трам не сумел наладить прочную творче­скую связь с профессиональными драма тургамв. Репертуарная линия Трама аа по следние годы — это какое-то сплошное метание от «Бедности не порок» до «Соло на флейте», от Гольдони — к «Жене товарища», Примечательно, что из 9 пьес, поставленных Трамом за первые

4 года, сохранилось в его репертуаре лишь три, причем две из них — класси­ческие.Трам имеет сейчас прекрасную труппу Кроме перечисленных выше актеров, в нее вступили с настоящего сезона такие силь­ные н талантливые «симоновцы», как Чер- новоленко, Днлекторская, Мурзаева, Про­кофьев, Благовпдова, Сергеева, Толкачев, Иноземцев, Паркалаб, Павлихина, Марута и др. В Траме работают хорошие реясиссеры. Трам пользуется вниманием н заботой ЦК и МК ВЛКСМ. Но неомотря на благоприятнейшие условия, внутри Трама сейчас царят растерянность и не­удовлетворенность, а зритель почти пере­стал интересоваться его работой. Еще не­давно премьеры Трама были событием в театральной жизни Москвы. Пресса ожив ленно их обсуждала, между тем две по­следние постановки Трама («Как закал я лась сталь» и «Ночь в сентябре») прошли почти незамеченными, хотя они яеоомиеп но заслуживали внимания хотя бы пото му, что представляли попытки выравнять репертуарную линию театра.Трам явно переживает кризис. Это -  кризис руководства, кризис репертуара Молодой коллектив очень оотро нерезки вает этот кризис. Ее, эту молодежь, недо­статочно хорошо обучили и воспитали, ее захвалили, ее приучили итти по линии наименьшего сопротивления, она не при­выкла к оерьезному труду, не сознает всей глубины своей ответственности перед зрителем. Новое худозкественное руковод­ство Трама полностью отвечает за лицо те­атра, за стиль его работы, за высокую идейность репертуара и, наконец, за мо лодого актера. Этого молодого актера нужно научить величайшему из театральпых 'заве тов, данных К. С. Станиславским: «...рабо і тать всю жизнь, развиваться умственно и : совершенствоваться нравственно, не прихо­дить в отчаяние и но зазнаваться и, глав­ное, очень сильно любить свое искусство...».
Александра БРУШТЕЙН.


